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Abstract

The purpose of this research is to examine the role of literary space in the development of
the narrative components in the novel La de Bringas by Benito Pérez Galdos, as well as its
relationship with the social context of the 19" century. To do this, we begin by reexamining
literary space as the element that, along with the characters, the point of view, the time and the
narrator form the structural basis of the narrative text. We focus our study on four spaces in the
novel: the Royal Palace, the home of the Bringas, the cenotaph and Rosalia Bringas’ “Camon”.
These spaces are analyzed from an eclectic method comprising of three approaches: a semantic
(which focuses on the meanings of the chosen spaces); a social (which concentrates on the
political, social and economic implications of these spaces); and an archetypal-symbolic (which
centers around spatial symbols). We conclude that the layout and the use of literary space in La

de Bringas have a significant function in the novel’s development.



Resumen

El proposito de esta investigacion es examinar la funcién del espacio literario en el
desarrollo de los componentes narrativos en la novela La de Bringas de Benito Pérez Galdds, asi
como su relacion con el contexto social del siglo X1X. Para ello, partimos primeramente de una
reconceptualizacion del espacio literario como el elemento que, junto a los personajes, el punto
de vista, el tiempo y el narrador forman la base estructural del texto narrativo. Luego, enfocamos
nuestro estudio en cuatro espacios de la novela: el Palacio Real, la casa de los Bringas, el
cenotafio de pelos y el “camdn” de Rosalia Bringas. Analizamos estos espacios a partir de un
método ecléctico que comprende tres acercamientos: el semantico (el cual se enfoca en los
significados de los espacios escogidos); el social (que se concentra en las implicaciones politicas,
sociales y econdmicas de estos espacios); y el arquetipico-simbdlico (el cual se centra en los
simbolos espaciales). Con ello, concluimos que la disposicion y el uso del espacio literario en La

de Bringas tienen una funcion significativa en el desarrollo de la novela.
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Introduccion

La novela La de Bringas, escrita por Benito Pérez Galdos en 18841, es “la historia de la
degradacion moral de su protagonista, Rosalia” y la “subversion e intercambio de los roles de
género impuestos por la sociedad patriarcal”, como han sefialado algunos de sus criticos
(Charnon-Deutsch 1985; Aldaraca 1991; Jagoe 1994). La novela ofrece un interesante
acercamiento a las estructuras familiares de la Espafia decimondnica y a distintos elementos
historicos, econémicos y sociales de la época, especialmente el creciente sistema capitalista, la
fascinacion por la cultura material, la sociedad burguesa y la Revolucion del 1868. Asi, la critica
de la novela gira en torno a estos y otros temas, lo que ha dado como resultado lecturas variadas
de la obra. No obstante, al momento no hay una investigacion de mayor envergadura, que
ofrezca un analisis mas amplio sobre las ideas, los elementos formales y el contenido de La de
Bringas. Asimismo, muy poco se ha escrito sobre uno de los elementos que caracteriza, no solo a
esta novela, sino a la novelistica en general de Galdos: los espacios y su importancia en el
desarrollo de los personajes y la narracion. Por esta razén, el objetivo principal de la presente
investigacion es analizar la relacion entre los espacios, especificamente los interiores, con el
componente formal de la novela, el desarrollo de la narracion y los cambios sociales, politicos y
econdmicos de la época.

Segun han postulado varios criticos (Zubiaurre 2000; Brooks 2005; Vieira 2013), la
domesticidad y los espacios interiores fueron temas muy desarrollados en los estudios literarios y
la novela realista del siglo XX, lo cual es indicativo, tanto de cambios culturales, economicos y
sociales, asi como de la relacion de las personas con el mundo. Con ello, se da un giro en la

narrativa decimondnica a una preocupacion cada vez mas incisiva de explorar la relacion entre

! La de Bringas, junto a las novelas El doctor Centeno (1883) y Tormento (1884), han sido calificadas como una
trilogia por tener personajes y espacios en comun.
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los espacios interiores y el arte narrativo. Asimismo, los criticos enfatizan el vinculo que existe
entre el espacio privado y el desarrollo de las identidades sociales y de género en la literatura
realista. Benito Pérez Galdds, como escritor decimondnico, hace uso constante de los espacios
con el proposito de desarrollar su narrativa y las ideas que plasma a través de su obra. Por tanto,
un andlisis de los espacios en La de Bringas es indispensable para entender la novela, tanto
dentro de su contexto historico, como desde la perspectiva de la novelistica de Galdos.

Por otra parte, esta investigacion tiene el propésito de recuperar una novela que desde
hace afios no se estudia. Los analisis mas recientes de La de Bringas datan de la década del
noventa. La novela, a pesar de no ser tan conocida como otras de Galdds, como Fortunata y
Jacinta o Dofia Perfecta, tiene la importancia de detallar grandes cambios en la sociedad
espafiola de la época, asi como de ofrecer un interesante ejemplo de la evolucién en la narrativa
de Galdds, acorde con la estética del momento, que como se sefial6 arriba, preferia hacer uso de
los espacios interiores. En ese sentido, se observa en el escritor el posicionamiento de la novela
en un lugar privilegiado para ilustrar como la disposicion de los espacios domésticos narra
historias que dan forma a la comprensidon de la sociedad y de las personas. El espacio literario,
hasta afios recientes, se encontraba en un plano secundario, respecto de otros elementos de la
narracion que si han tenido un rol protagdnico en los estudios literarios, como por ejemplo el
tiempo. Por ello, el enfoque de este estudio busca remediar la desatencidon al espacio como
elemento que, no solo sirve como soporte de la accion, sino que también es imprescindible para
la creacion de importantes significados y simbolos dentro del relato. A pesar de que la critica
sobre la obra de Galdos es extensa y exhaustiva, hemos decidido estudiar una de las obras menos
conocidas del escritor canario, puesto que consideramos que La de Bringas ofrece un interesante

acercamiento a la estructura espacial como parte de la construccion de la obra. Con esto, nos
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proponemos replantear el analisis de la novela y ofrecer una nueva lectura a partir de un estudio
detallado de sus componentes espaciales.

La de Bringas es la quinta obra del primer ciclo de las Novelas Contemporaneas de
Benito Pérez Galdds. Con estas novelas, el escritor inicia un nuevo periodo de produccion
novelistica, que se distingue ante todo por mostrar como las circunstancias limitan y condicionan
el comportamiento de los individuos en una sociedad caracterizada por profundos cambios
econdmicos, politicos y sociales (Mora Garcia, “Las novelas contempordneas”). La de Bringas
trata sobre los acontecimientos de la vida de un matrimonio compuesto por Rosalia y Francisco
Bringas desde febrero de 1868 hasta septiembre de ese afio, cuando se suscita la Revolucion del
sesenta y ocho, mejor conocida como “La Gloriosa”. Seglin nos cuenta el narrador de la novela,
la familia Bringas recién se habia mudado al segundo piso del Palacio Real, edificio que alberga
a la familia real, al igual que a personas favorecidas por la Corona Espafiola. En la medida en
que discurre la accién, nos enteramos de que Francisco y Rosalia tienen muy poco en comun,
pues él es un hombre que se preocupa al extremo por los asuntos concernientes al dinero y al
orden familiar, mientras que Rosalia desea liberarse del régimen impuesto por su marido y
satisfacer su “pasion por los trapos”, esto es, la compra desmedida de vestidos que luciria ante la
sociedad madrilefia. Por el deseo de “querer ser”, imposible dado a que pertenece a la clase
media, Rosalia se ve inmersa en un mundo de preocupaciones y trampas. Las constantes compras
de la mujer la llevan a varios apuros econémicos, entre ellos, pedir dinero prestado a sus amigos,
comprar con crédito, y, sobre todo, engafiar a su marido quien se ve forzado a compartir su
autoridad y la disposicion de su dinero luego de enfermarse de ceguera. La ceguera de Bringas
viene a ser el resultado del trabajo incesante y minucioso del hombre en una obra muy particular:

un cenotafio hecho de pelos. Tras la ceguera de Bringas comienza lo que sus criticos han
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denominado la “degradacion moral” de Rosalia, que no solo la lleva a “rebajarse” ante personas
de jerarquia menor, sino que ademas la motiva a adulterar, 0 mas bien prostituirse, con Manuel
Pez, amigo de la familia, mientras busca un ahogo a sus aprietos econémicos. Toda la accion de
La de Bringas corre paralela con los rumores que desembocan en la Revolucion del sesenta y
ocho y el subsecuente derrocamiento de Isabel I1. Asi las cosas, la novela finaliza en medio del
caos que supone el levantamiento revolucionario, el cual obliga a los residentes del antiguo
Palacio Real a mudarse. Al final de la novela y luego de sus multiples “ensayos” econémicos y
morales, Rosalia logra trastocar su papel como esposa y ama de casa y se le muestra en su nuevo
rol de “piedra angular” y sostén de su familia.

La trama de La de Bringas encuentra en la constitucién de sus espacios, una herramienta
imprescindible de construccidon de significados y de engarce de la accion. A tono con la estética
en la que se produce, esta novela le da un mayor valor al espacio interior, lo que permite una
mejor aproximacion a la psicologia de los personajes, asi como a su vida intima. Con ello, el
escritor consigue adentrarse en las vidas del sector burgués y realizar una obra, que mas que
accion, presenta la vida privada con sus objetos, muebles y decorado. Los espacios interiores
comienzan a tener en el siglo X1X un mayor protagonismo en el quehacer literario y se
convierten en el material novelistico por excelencia. Para documentar la nueva realidad
burguesa, los escritores realistas no se valen ya de explorar lugares exteriores y vastos, sino que
por motivo de la influencia que ejerce dicha clase, valoran mas los hechos de la vida cotidiana y
los lugares que la burguesia ocupa. Por esta razon, el anélisis de la novela que se hace en este
estudio aborda exclusivamente los espacios interiores, de modo que se pueda ver cOmo es que se

lleva a cabo la interiorizacion espacial.
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En el capitulo uno de este estudio se presentan aspectos generales sobre la teoria del
espacio literario. Se ha preferido un acercamiento eclético que tome en cuenta la construccion
del espacio a partir de sus significados textuales y de su relacion con varios de los elementos de
la sintaxis narrativa, como los personajes, el narrador y el punto de vista. De modo similar, se
presenta la relacion entre espacio y descripcion, tomando en cuenta principalmente los
postulados de Philippe Hamon, con lo cual se muestra la importancia de esta ltima en la
construccion narrativa. Asimismo, en el capitulo uno se abordan distintas teorias acerca de la
cualidad del espacio como simbolo o arquetipo, especificamente las propuestas de Gaston
Bachelard, Martin Heidegger y Yuri Lotman. Con ellas, se presenta la relacion entre el espacio,
el habitar y la creacion literaria.

El capitulo dos tiene como eje principal los cambios socio-histéricos que convergieron en
la interiorizacion del espacio, tanto en la sociedad como en la literatura decimonénica. Dicho
proceso influyo en la sociedad con la division de la esfera privada y publica, claves para analizar
La de Bringas, asi como en la creacion de una estética realista enfocada en la cotidianidad de la
burguesia. En ese sentido, se toman en cuenta los planteamientos de Jiirgen Habermas, Hannah
Arendt, Catherine Jagoe, Maria Teresa Zubiaurre, entre otros, relacionados con la division de los
espacios y con el rol de la mujer en las transformaciones literarias y sociales del siglo X1X. El
objetivo del capitulo dos es, ante todo, mostrar las causas sociales e histdricas que hacen que una
novela como La de Bringas les otorgue primacia a los espacios interiores, ademas de investigar
las implicaciones que la nueva atencion hacia los espacios intimos tiene para los objetivos de su
autor y la generacion de significados. Una vez que se presenten los postulados teoricos que
competen a esta investigacion, los dos capitulos restantes analizan cuatro de los espacios de La

de Bringas, como se vera a continuacion.
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En el capitulo tres se analizan lo que hemos denominado los espacios comunes de la
novela, que son: el Palacio Real y la casa de los Bringas. A tono con la teoria expuesta en los
capitulos uno y dos, el estudio de los espacios comunes se centra en tres acercamientos distintos.
El primero de ellos es el acercamiento semantico, por medio del cual se descubren los
significados que encierran los espacios escogidos. Asi pues, el anélisis se concentra en aspectos
exclusivamente textuales, particularmente en la relacion entre el espacio y los distintos
componentes del relato, como los personajes y el narrador. De este modo, se estudian la
conformacidn, los objetos y el mobiliario de cada espacio y lo que informan acerca de la novela
en cuanto a sus significados. El segundo acercamiento es de tipo social, por lo que se concentra
en las implicaciones politicas, sociales y econdémicas que tienen la construccion y descripcion de
los espacios seleccionados. Especificamente, se analizan los dos espacios seleccionados a la luz
de la importancia de la burguesia como clase social emergente. Por Gltimo, entendemos que un
acercamiento arquetipico-simbolico es necesario para poder comprender los espacios de la
novela a partir de una aproximacion méas profunda, que no solo tome en cuenta aspectos
relacionados con su contexto, sino ademas, otros asociados a la literatura como producto cultural
y universal. De este modo, se observa el vinculo entre el espacio literario y la imaginacion
creadora del escritor.

El capitulo cuatro sigue el mismo formato del capitulo tres, entiéndase, esta dividido en
dos espacios diferentes con sus respectivos acercamientos: semantico, social y arquetipico-
simbdlico. Pero, en este capitulo se exploran dos espacios individuales, que al estar “ocupados”
por Francisco y Rosalia Bringas, el matrimonio de la novela, corresponden a los géneros

masculino y femenino especificamente. Estos espacios los componen el cenotafio, obra de pelos



Borrero Robledo 7

que crea Bringas y el “camdn™?, especie de guardarropas-boudoir de Rosalia. El analisis se
concentra en la transgresion de roles de género que se suscita desde dichos espacios y en la
vision de estos como propulsores de la trama y de la caracterizacion de los personajes. Por ende,
también se toman en cuenta distintos postulados feministas, sobre todo los de Catherine Jagoe y
Bridgette Aldaraca.

Finalmente, esta investigacion no pretende ser un analisis exhaustivo de todos los
espacios de La de Bringas, debido que tal ejercicio resulta imposible dados la complejidad del
entramado espacial de la obra y los limites en las dimensiones que impone una investigacion de
este tipo. No obstante, entendemos que el estudio del espacio, como lo hemos propuesto, provee
una comprension méas amplia acerca de la relacion entre el espacio literario y los personajes, los
sucesos Y los planteamientos centrales de la novela. Con ello, exploramos cdmo la disposicién y
el uso de los espacios interiores tienen una funcion a nivel formal con consecuencias

significativas para el desarrollo de la narracion y de sus distintos componentes.

2 Pérez Galdos prefiere utilizar la palabra “camén” con mayusculas y en cursiva. Por esta razon, en esta
investigacion se utiliza la palabra en mayUscula, para conservar el sentido original de la misma.
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Capitulo 1: Teoria general del espacio literario

1. El espacio literario: Consideraciones teoricas

Para poder realizar un analisis sobre el espacio en la narrativa de Benito Pérez Galdds,
como parte del Realismo literario, es necesario primeramente presentar ciertos postulados
tedricos. A primera vista, el concepto de espacio literario parece relativamente sencillo en cuanto
a su definicion: “el lugar fisico en que se sitian los objetos y personajes percibidos” en una obra
literaria (Bobes Naves 196). O bien, podria entenderse como “un espacio verbal . . . una
construccién mental derivada de las imégenes que suscitan las palabras, de manera directa o
indirecta, a través de procedimientos estilisticos y recursos retéricos” (Picallo y Aratijo®). No
obstante, como se observa en estas definiciones, una conceptualizacion y definicion Unica del
espacio narrativo acarrea problemas de ambigiiedad y vaguedad. Basta con revisar la definicion
que el Diccionario de la Real Academia Espafiola recoge de la palabra “espacio”: “extension que
contiene toda la materia existente” (“Espacio”), para comprender que, aun en su sentido general,
el concepto presupone, como apunta Luis de Juan Ginés, excesiva generalizacion e inexactitud*
(14). Por implicar diferentes matices tipolégicos y funcionales, el concepto de espacio literario es
muy dificil de definir, al menos en su dimensién utilitaria (Juan Ginés 14). Asi las cosas, lograr
una definicion satisfactoria y completa sobre el espacio es una tarea dificil y, practicamente,
inacabable. Muchos criticos han construido sus propias definiciones que, aunque tienen

elementos en comun, apuntan a la complejidad de tal proyecto®.

% Picallo, Ximena y Silvia Aratjo. “Espacio y literatura: Cémo se trabaja el espacio en la teoria literaria.” Narrativas
Digitales, 7 febrero 2013, archivond.wordpress.com/2013/07/02/espacioylit/. No se proveen los nimeros de
paginas, puesto que este recurso es electronico.

4 Janusz Slawinski, por su parte, hace hincapié en la dificultad en cuanto a la definicion del espacio literario se

refiere: “Pero hoy las reflexiones sobre el fendmeno del espacio literario son acompafiadas (en la mayoria de los

casos) por aquella indefinicion —estimuladora del intelecto— de lo que tienen como tarea explicar” (3).

5 Juan Ginés recoge alguna de estas definiciones en su disertacion El espacio en la novela espafiola contemporénea,

pags. 14-17.
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A esto se le debe afiadir que, como coinciden varios criticos (Alvarez Méndez 2003,
Janusz Slawinski 1989, Zubiaurre 2000), en la teoria literaria se ha escrito mucho menos acerca
del espacio, de sus significados, sus tipologias y sus funciones que de otros elementos de la
narrativa, especialmente el componente temporal. Al respecto, sostiene Janusz Slawinski que al
espacio “se le ha tratado invariablemente como un parametro de segundo plano con respecto a
algin otro reconocido como principal” (2)°. Desde Aristoteles, la teoria literaria ha concebido el
espacio literario como marco o soporte de la accién en el que se llevan a cabo los
acontecimientos y donde los personajes se mueven. Es decir, se le ha conceptualizado en un rol
secundario, de mero soporte de la accion. Por ello, la vision que ha prevalecido en la tradicion
literaria de Occidente comprende el espacio como un recipiente vacio, dentro del cual se
desarrolla el drama real (Picallo y Araujo).

Segln expone Antonio Garrido, es a partir de la filosofia kantiana que se ha ido
insistiendo en la importancia de la categoria del espacio para el lenguaje y el universo del arte
(208). Para Kant, tanto el tiempo como el espacio no son realidades independientes del
conocimiento que tenga el sujeto, sino que son formas a priori “que el psiquismo impone a todo
aquello que pueda ser conocido” (Picallo y Aratijo). De igual modo, Kant fue uno de los
primeros en afirmar la importancia del espacio en cuanto a que les otorga a las cosas que
conocemos su estructura; “el espacio funciona como condicion subjetiva de la intuicion externa
(de la percepcidn externa) y constituye, al lado del tiempo, una de las fuentes del conocimiento”
(Garrido 208). De este modo, en el siglo XX la categoria de espacio comienza a estudiarse de

manera pormenorizada, aunque vinculada a la cuestion del tiempo’. A pesar de que, como afirma

6 Maria Teresa Zubiaurre coincide al declarar que, en lo que respecta al espacio literario, falta esa vision general y
profunda que se tiene de otros elementos narrativos (15).

7 Slawinski evidencia este nuevo giro espacial y sostiene que “al lenguaje de los asuntos espaciales se estan
traduciendo ahora diversos problemas aprehendidos en otras categorias y terminologias” (2).
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Maria Teresa Zubiaurre, son muchos los criticos que sittan el espacio como un elemento
subordinado a la categoria temporal, estudios recientes han revitalizado y han realizado nuevas
propuestas sobre el concepto de espacio literario (17).

Estos estudios (Alvarez Méndez 2010, Zubiaurre 2000, Garrido 1996, Slawinski 1989)
dan enfasis a una conceptualizacion del espacio literario como un fendmeno principalmente
textual. De esta forma, los criticos entienden el espacio como un signo complejo que constituye
una realidad textual y, a la vez, un elemento ficcional, que junto a otros elementos de la
narracion (como el tiempo, los personajes y la accion) contribuyen a la creacion de la trama
(Alvarez Méndez 552). El espacio se considera, entonces, como uno de los elementos
estructurantes de la sintaxis y la morfologia narrativas; mas ain, como sostiene Maria Arroyo
Diez, se ha convertido en la base estructural de un gran nimero de géneros narrativos (42). El
elemento espacial interactla de forma estrecha con los demas componentes de la narracion, lo
que lo sitta en un plano, ya no secundario y subyugado a otros elementos, sino fundamental en
cuanto a la estructura narrativa se refiere. Asi las cosas, sirve de soporte novelesco a través de la
organizacion de los distintos escenarios de la obra, de los desplazamientos de los personajes y de
la ubicacién de la accidn. Particularmente en la novela realista, en la que se centra esta
investigacion, la funcion del espacio como organizador de las acciones y los movimientos de los
personajes tiene un rol fundamental en la construccion de la obra. Asimismo, determina en gran
medida la accidn, en virtud de las relaciones que se establecen entre personajes y escenarios.

Por otra parte, en su relacion con los distintos elementos de la narracion (personajes,
tiempo, narrador, etc.) y en su cualidad de signo, el espacio se desvela en su valor semantico,
capaz de generar significados diversos y de convertirse en simbolo. El espacio se concibe, de este

modo, como el facilitador de un significado implicito; pasa a referirse a otra realidad no presente,
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por lo que permite que la obra tenga una gran riqueza significativa y que se ponga al servicio de
los objetivos del escritor. Cabe afiadir que los valores sintacticos y seménticos del espacio no son
necesariamente independientes uno del otro, pues ambos se entrelazan en la narracion y permiten
la configuracion de la obra literaria. El elemento que le da coherencia a la narracion sera el
espacio.

Como observamos, el elemento espacial tiene unas funciones e implicaciones en la
narrativa mas importantes que meramente constituirse como el lugar de la accion. La
espacialidad es, por consiguiente, una parte esencial de la narracién, mediante la cual podemos
estudiar los relatos a partir de una dimension mas amplia. De este modo, es imprescindible
examinar la relacion que se establece entre el espacio y los deméas elementos constitutivos de la
narracion. Referirse al vinculo entre el espacio y dichos elementos nos permitira explorar como
el componente espacial es el eje de la creacion de los significados dentro de un relato. Con ello,
podremos realizar un estudio mas profundo y abarcador de la narracion. A continuacion,

presentaremos el analisis de la relacion entre el espacio y varios de estos elementos:

2. Relaciones sintacticas y semanticas del espacio

2.1. Espacio y personajes

La relacion mas evidente entre espacio y personajes es aquella en la que el primero sirve
como escenario o telon de fondo para las acciones de los personajes. Como sostiene Zubiaurre, el
espacio narrativo parece simplemente “estar ahi”, es decir, antecede al personaje (28). De
acuerdo con esta vision, los personajes ocupan el espacio, pero no necesariamente advierten su

existencia. El espacio parece no tener influencia o relacién alguna con el personaje. Sin embargo,
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el espacio tiene un rol fundamental en relacion con los personajes mas alla de lo planteado
anteriormente. Arroyo Diez menciona el doble papel que juega el espacio en relacion con los
personajes (45). En primer lugar, el espacio aparece como un lugar en el que se sitlan los hechos
y los personajes. Las indicaciones discursivas sobre los lugares que ocupan los personajes se
construyen a partir de determinados signos linguisticos, por lo que son los personajes quienes
proveen informacion acerca del espacio. En segundo lugar, el espacio se configura como un
“ambito de actuacion”, en el cual los personajes se situan y se desplazan. Juan Ginés puntualiza
la relacion entre estos dos elementos al entender que, solo a través del personaje, el espacio
puede manifestar su naturaleza y cobrar significado (92). Como indica el critico, el espacio
puede dotarse de objetos y otros complementos, como la lluvia o las montafas, pero solo toma
significado cuando lo transitan los personajes. Asi, por ejemplo, si el narrador presenta una
ciudad solo por su nombre, el lector es capaz de imaginar los objetos que la integran aun cuando
no aparezcan en el relato. Sin embargo, un personaje no puede integrarse a ese espacio, a menos
que el narrador lo introduzca.

Tanto Juan Ginés (93) como Zubiaurre (28) entienden que el espacio puede ser creado o
bien moldeado por los personajes, con lo que cumple toda una gama de funciones, siendo una de
las mas comunes la funcion metonimica. Esta funcion es fundamental para esta investigacion y
esta vinculada con el espacio como fenémeno psicoldgico. El espacio psicoldgico se vale de las
impresiones psiquicas del personaje para constituirse y, a su vez, el autor se sirve de la
dimension espacial para caracterizar la conducta y la conciencia de los personajes (Arroyo Diez
45). La relacion entre espacio y personaje puede ser tan fuerte que el elemento espacial resulta

determinante para el desarrollo del personaje, ya sea mediante el aprendizaje (el personaje realiza
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ciertas pruebas o emprende un viaje, fisico o psicoldgico) o el impacto emocional que sobre él
tenga (Juan Ginés 134).

La relacion metonimica entre espacio y personaje se crea cuando, tanto los lugares como
los ambitos de actuacion, son presentados como una proyeccién de algunos de los rasgos
personales de un personaje, como sus ideas, su caracter, sus sentimientos, su posicién social, etc.
(Arroyo Diez 46). Como apunta Juan Ginés, “adentrarse en los espacios supone comprobar qué
personalidad poseen los actantes, cuales son sus motivos para las acciones que llevan a cabo,
cuales sus reacciones, cual su voluntad, su disposicion o su capacidad” (93). El empleo del
espacio con una funcién metonimica tiene mayor prevalencia en las obras romanticas, realistas y
expresionistas en las que el componente espacial tiene como objetivo dar cuenta del estado
animico de algan personaje. En dichas obras, el elemento espacial supera su rol tradicional de ser
soporte de la accién y se carga de contenido semantico, con lo que logra confundirse con la
personalidad de sus moradores. El vinculo estrecho entre personaje y espacio convierte esta
relacion en un factor imprescindible del proceso semi6tico y orienta al lector hacia una
determinada concepcion del caracter, los pensamientos y las motivaciones de los personajes
(Juan Ginés 94-95)8, El espacio pasa a definir a los personajes y viceversa. Entender uno es
entender el otro.

Por otra parte, existen espacios que les son propios al personaje y desde los cuales, se
integra al sistema espacial presentado en la novela. Al respecto, Maria Bobes Naves sefiala que
“cada personaje participa de la accion por medio de su propio espacio y de relaciones con los
otros: salen de su circulo para establecer relaciones, realizar acciones, y vuelven a él cuando

termina su participacion” (210). Otros espacios fungen como refugio o bien como rechazo para

8 De forma similar, Slawinski afirma que los espacios estan ligados mas o menos obligatoriamente a determinados
atributos y funciones de los personajes (281).
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el personaje. Para que un espacio sirva como albergue, el personaje debe tener un dominio sobre
las acciones que en €l puedan desarrollarse y este debe tener un significado positivo y estable
para quien lo habita (Juan Ginés 100). Por ejemplo, uno de los espacios-refugios por excelencia
es la casa, ya sea por la intimidad que la caracteriza o por servir de remanso ante la ajetreada
vida del “afuera”.

En otras ocasiones, el espacio puede convertirse en un ente opresor y hostil para alguno o
varios de los personajes. Como resultado, el personaje debe adoptar una actitud definitiva que lo
Ileva a enfrentar el espacio con distintas consecuencias: o domina o lo habita por imposicién
(Juan Ginés 107). La actuacion del personaje dentro del espacio opresor finalizara en el rechazo
o la acogida: el personaje se haré duefio de una nueva situacion o se convertird en inadaptado o
victima (Juan Ginés 107). En algunos casos, el espacio puede acabar con marginar al personaje o
hacer que pierda la identificacion con este. El personaje se vera en la obligacion de asentarse en
un espacio nuevo con el cual pueda volver a establecer una relacion metonimica. EI abandono de
un espacio puede asimismo conllevar al personaje a introducirse a uno ajeno suponiendo que de
antemano existen demarcaciones o fronteras en los espacios que les pertenecen a un personaje y
a otro. De este modo, el personaje se vera obligado a intentar conseguir cierto dominio en el
espacio desconocido®. Al respecto, Juan Ginés indica que el personaje accede a espacios
desconocidos con el fin de cumplir una funcién determinada y de su actuacién dependera la
superacion de la etapa o prueba que el espacio le ha asignado (113). Como vemos, los espacios

cumplen una funcion significativa en el desarrollo del argumento de la narracion.

% Slawinski confirma esta concepcion de territorios en los que un personaje dado puede aparecer, en equiparacion y
oposicién a los espacios de otros personajes. Este critico utiliza en ocasiones la palabra “territorio” para referirse al
espacio narrativo. En este estudio se prefiere emplear el concepto de “espacio”, por ser el que se utiliza con mayor
frecuencia en la teoria sobre la sintaxis narrativa.
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Por su parte, con relacion a la novela realista, que constituye el eje de esta investigacion,
uno de los aspectos mas importantes del espacio es la separacion que los autores crean entre el
espacio masculino y el femenino, configurados a partir de mecanismos de oposicién. Zubiaurre
sostiene que el espacio femenino, a pesar de ser fundamentalmente pasivo, funciona en las
narraciones realistas como una fuerza anticipatoria del argumento (29). Continta Zubiaurre
sefialando:

La mujer y su espacio, en su papel inevitablemente auxiliar y decorativo, rara vez
puede resultar autosuficiente ni puede la trama agotarse con ella. Pero se
transforma con frecuencia en signo profético, el cual indica al lector que muy
pronto va a introducirse un cambio. La monotonia e inactividad del gabinete
femenino no son, en realidad, sino mero prolegémeno o antesala de la accion. (29-
30)

Como veremos mas adelante en este estudio, aunque que Zubiaurre le confiere al espacio
femenino de la narrativa realista un caracter subordinado en el desarrollo de las obras, la
aparicion en el siglo XIX de una variedad de obras cuyas protagonistas son mujeres, entre estas
La Regenta, La desheredada y la obra que concierne a este estudio, La de Bringas, parece
indicar lo contrario. En dichas obras, el espacio femenino y doméstico, lejos de ser una
herramienta auxiliar de la trama, supone la clave para examinar las contradicciones y las

complejidades, tanto del contexto socio-histérico, como de los personajest®.

10 En un estudio comparativo acerca de La Regenta y otras dos novelas decimononicas, Estela Vieira afirma que “the
three novels focus on woman and on interiors to show how the turn inward requires an alternative worldview, one
that adopts a different ontological understanding of our surroundings and takes into consideration both emotion and
knowledge in comprehending human action” (138). Segln Vieira, la experiencia femenina dentro de los espacios ha
conllevado a la exploracion de mundos internos, actividad fundamental que les ha permitido a los autores inquirir
acerca de asuntos histdricos, asi como de la composicidn de espacios sociales, politicos y culturales.
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2.2. Espacio y punto de vista

La relacion entre espacio y personaje lleva necesariamente a examinar el vinculo entre
espacio y punto de vista, debido a que, en muchas ocasiones, recae en los personajes la tarea de
narrar. Se entiende por punto de vista el &ngulo de vision, foco narrativo o punto ptico en que se
sitla un narrador para contar su historia (Zubiaurre 32). Es muy comun en la narrativa moderna
que la focalizacion admita distintas posiciones y que, por ende, el espacio se presente a través de
los ojos de un personaje. Los personajes contribuyen a la creacion del espacio no solo por sus
movimientos, como las salidas, las entradas, los viajes, etc., sino, ademas, con el acto de mirar
que realicen'!. Esta “mirada semantica” a la que se refiere Bobes Naves hace que tanto los
objetos y los personajes sean vistos en la novela realista como:

Signos que dan coherencia a una historia y a las relaciones que en ella se
establecen . .. los objetos . . . no son vistos con mirada simplemente testimonial,
sino que, al contrario, tienen una carga significativa que la mirada descubre o
afiade. Por esta razon se explica que los espacios estén humanizados, que sean los
personajes que se mueven entre objetos y los miran los que den testimonio de
ellos, y se eludan las descripciones impersonales y objetivas. (213-214)

La mirada no solo tiene valor psicoldgico en la narracién, sino también funcional, pues
constituye el mecanismo de engarce que da paso a la insercién de descripciones acerca del
espacio (Zubiaurre 24). En ese sentido, el novelista puede recurrir a dos tipos de personajes para
“hacer ver”: un personaje fijo, que presencia una escena o paisaje en movimiento y un personaje
movil, que avanza ante un objeto estatico, aunque complejo (Arroyo Diez 55). La seleccion del

espacio que el personaje focaliza responde a una funcion determinada, ya sea ofrecer

11 De hecho, como asevera Peter Brooks, la vision es fundamental en la literatura realista, pues se entiende que es el
sentido mas confiable con el que podemos comprender el mundo (3).



Borrero Robledo 17

informacion relevante concerniente al lugar en el que acontecen los hechos o acerca del mismo
personaje. Sobre este Gltimo punto, la focalizacion puede servir de mecanismo para dar a conocer
al lector los pensamientos, sentimientos, ideas o fantasias del personaje (Arroyo Diez 58).
También podria darse en el sentido contrario: que el espacio psiquico engendre el espacio fisico.
De esta forma, el espacio exterior, que se piensa derivado de la realidad, no es sino el producto
de esos otros “paisajes del alma” (Zubiaurre 33).

Por otro lado, la informacion que provee el personaje acerca del espacio sera determinada
por la distancia entre uno y otro. Si se observa desde un punto lejano, la descripcion del espacio
serd imprecisa y global, sin atender los detalles. Por el contrario, si la descripcion es cercana, no
solo se ofreceran mas detalles, sino que como sostiene Arroyo Diez, ademés habra mayor
injerencia del personaje en la accion (56). Influye, por Gltimo, si el personaje observa de una

forma dindmica o estética, de ello dependera cuan definido es lo observado.

2.3. Espacio y narrador

El narrador y los personajes son los recursos con los que cuenta el escritor para “hacer
ver” la “realidad” que presenta en su obra y para dar paso a la representacion del espacio. Juan
Ginés afirma que el narrador, como productor de un discurso narrativo y en relacion con el
espacio, tiene como funcion “presentar los lugares, establecer las reglas por las que se rigen y
canalizar las relaciones que mantienen como unidades espaciales”; esto con el objetivo de lograr
un sistema espacial coherente en si mismo y en el significado total de la novela (150).
En su rol espacial, el narrador tiene varias posibilidades dependiendo del acercamiento que
mantenga respecto del espacio a presentar y del tipo de narrador en que se constituya

(omnisciente, testigo, etc.). Una de estas posibilidades depende de la capacidad de captacion del
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espacio, ya sea presentandolo de forma detallada o casual. Otra posibilidad es la de compartir la
percepcion con los personajes de la obra (Juan Ginés 150). Pero esta ultima posibilidad no deja
de ser conflictiva, pues el espacio ficcional no es un elemento aprioristico, esto es, no existe
previo al discurso (Juan Ginés 152). Solo toma existencia cuando se introducen personajes que
llevan a cabo las acciones. Como resultado, se restringe la libertad del narrador en el tratamiento
del espacio, debido a que los personajes, no solamente imponen un determinado movimiento
dentro del espacio, sino que dicho movimiento es lo que mantiene la coherencia del espacio total
(152)%2,

Otra funcion que realiza el narrador es la de actualizar y dar “vida” a los objetos que
describe, puesto que no tienen existencia previa al texto y carecen de significacion. Es a partir de
la labor del narrador que el lector puede tomar el objeto como signo e interpretarlo, siempre
teniendo en cuenta el significado que por asociacion o por convencion le ha dado la cultura en la
que esta inserto.

Dentro de los diferentes tipos de narradores, el narrador por excelencia del relato realista
es el omnisciente®. La omnisciencia le permite al narrador manejar los espacios de forma libre y
dinamica; puede acceder a espacios donde el personaje no puede, asi como alternar o presentar
distintos espacios de forma simultanea (Juan Ginés 160). Este posee pleno dominio del discurso
narrativo y, por tanto, del espacio. Por su parte, el narrador decimononico es impasible y neutral;
la descripcion que hace de ambientes y personajes es detallada y exacta (Arroyo Diez 14). Como

expone Zubiaurre, al narrador decimononico le interesa, ante todo, la psicologia de los

12 Zubiaurre afiade que una vez que en el texto aparezca el espacio ficcional, el narrador ha de llenarlo con
personajes; “sobre ellos (y dentro de ellos) seguira pasedndose su mirada abarcadora y, sin embargo esta no sera ya
tan poderosa ni tan ilimitada™ (33).

13 Cabe aclarar que, como veremos, el narrador de La de Bringas navega entre la omnisciencia y la observacion
complice, la cual resulta de la relacion de “conocido” que mantiene con los personajes principales de la novela. Este
asunto se trabaja con mayor atencion en los capitulos tres y cuatro del presente estudio.
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personajes y este interés es lo que condiciona el espacio novelesco y se refleja en él; “la
interiorizacion del alma del personaje viene irremediablemente acompafiada de una
interiorizacion de los espacios habitados” (277). Este punto es muy importante, pues es en la
narrativa decimononica que comienza a haber un mayor interés por representar los espacios
interiores, motivo que se convierte en casi una obsesion por parte de los autores del siglo (Vieira

4).

2.4. Espacio y tiempo

Como sefialamos anteriormente, los criticos actuales coinciden en que debe replantearse
la idea tradicional de que la narracién es un género gobernado por el tiempo. Tampoco aceptan la
idea de separar y enfrentar ambos elementos, viendo el tiempo como una categoria dindmica y el
espacio como una categoria estatica, como si se tratara de dos fuerzas antagénicas (Zubiaurre
38). La idea de entender el espacio como un elemento estatico fue planteada por Joseph Frank en
su ensayo “Spatial Form in Modern Literature”. En el mismo, el autor afirma que gran parte de la
literatura moderna se caracteriza por su “forma espacial”, esto es, la organizacion del material
discursivo que le permite al lector percibir los elementos de la obra o de una escena, no en su
desarrollo temporal, sino en su yuxtaposicién espacial, principalmente mediante la supresion de
las conexiones temporales y causales (231). Dicha organizacion tiene como resultado que el
lector perciba las acciones como yuxtapuestas en el espacio y no en su consecutividad temporal.
Asi, el espacio se reduce a la atemporalidad y simultaneidad; esta en manos del lector
recomponer el texto y desentrafiar los mecanismos de simultaneidad que presenta (Zubiaurre 16).

Por otro lado, con la teoria del cronotopo de Mijail Bajtin comienza a verse el espacio

como el elemento vital para que el tiempo pase a ser una entidad visible y palpable. En su ensayo
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“Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela” Bajtin delimita el concepto de cronotopo y
establece la imposibilidad de separar ambos elementos en el estudio de la novela. Asociado a la
teoria de relatividad de Einstein y aplicado al estudio de la literatura, Bajtin define el cronotopo
de la siguiente forma:
En el cronotopo artistico literario tiene lugar la unién de los elementos espaciales
y temporales en un todo inteligible y concreto. EI tiempo se condensa aqui, se
comprime, se convierte en visible desde el punto de vista artistico; y el espacio, a
su vez, se intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento, de la
historia. Los elementos del tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es
entendido y medido a través del tiempo. La interseccion de las series y uniones de
estos elementos constituye la caracteristica del cronotopo artistico. (237-238)

El cronotopo tiene una importancia sintactica y tematica, pues se considera el centro
organizador de los acontecimientos novelescos. A pesar de que cada obra tiene un cronotopo
central, seguin Bajtin, en una misma novela pueden darse varios cronotopos. Cada novela
relaciona dialégicamente estos cronotopos y los organiza en funcién de una jerarquia (Juan
Ginés 268). Para Bajtin, los cronotopos son centrales en la génesis y el desarrollo del argumento
narrativo, al enlazar y desenlazar los nudos argumentales. Del mismo modo, el cronotopo es
trascendental en la base estructural de los géneros narrativos (Bajtin 238). De esta forma, se
puede establecer la historia de los géneros novelescos utilizando como elemento organizador su
naturaleza cronotopica. Por ejemplo, el cronotopo del camino determina la estructura de la
novela picaresca, de aventuras o de caballerias; el castillo, la novela gotica; y el salén, la novela

realista. La representacion del cronotopo varia de acuerdo con la época en que se da y segun las
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costumbres literarias, siendo los cronotopos del encuentro y del camino los que siguen
manteniendo rasgos comunes (Juan Ginés 268).

En la teoria del cronotopo, el tiempo es el elemento organizador de la novelay es la
categoria fundamental para establecer el orden cronoldgico. A su vez, el espacio se concreta 'y
toma forma en torno a los personajes que lo habitan y a sus acciones. De esta manera, el
cronotopo sirve de coordenada espacio-temporal donde se sittan las acciones de los personajes.
En él, el tiempo se materializa en el espacio, de ahi la importancia de ambas categorias. Como
asevera Juan Ginés, el cronotopo bajtiniano, al unir tiempo y espacio, da paso al estudio de la
novela desde dos puntos de vista complementarios. Por una parte, permite analizar las obras
literarias en su relacion dialdgica con otras y en funcion de la historia de la cultura y, por otro
lado, posibilita el acercamiento critico a cualquier obra en particular (Juan Ginés 252). En
resumen, el gran acierto de la teoria de Bajtin es que, como afirma Garrido, “eleva el espacio y el
tiempo a la condicion de protagonistas de la estructura narrativa” (209).

Gracias a los estudios de Bajtin relacionados con el cronotopo, actualmente los criticos
han redefinido la relacién entre espacio y tiempo, al considerarlas igualmente significativos en
cuanto a la sintaxis narrativa se refiere. Como sostiene Bobes Naves, junto con los personajes, la
accion y el tiempo, el espacio es considerado como uno de los elementos irreductibles de la
sintaxis (203). Mas aun, la autora sefiala que la nocion del tiempo exige la del espacio, aunque no
a la inversa, ya que puede concebirse espacio sin tiempo, como por ejemplo en una descripcion

estatica, pero no es concebible tiempo sin espacio (203).
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2.5. Espacio y descripcion

Aunque no es el tnico mecanismo que da paso a la representacion del espacio, la
descripcion es uno de los elementos mas importantes, ya que permite consolidar el espacio
narrativo. Sobre el particular Slawinski sostiene que, si bien no es el Unico recurso con el que se
conforman los espacios, la descripcion “debe hallarse siempre en el principio del crecimiento de
la totalidad espacial dada, como una especie de motor de arranque de esta” (276). Sin la
descripcion, la totalidad no podria existir. Conviene entonces reflexionar sobre su construccion,
caracteristicas y finalidades.

De modo general, la descripcion tiene como fin mostrar ante el lector el objeto descrito
mediante la enumeracion de sus propiedades o caracteristicas (Arroyo Diez 52). La descripcion
pretende recrear un objeto o lugar, real o imaginario, con sus cualidades particulares, a través del
uso del lenguaje. Dada su relacién con la tradicion retérica, la descripcion ha sido vista
tipicamente como un recurso subordinado a la narracion, la ancilla narrationis como la
denomina Gérard Genette, “esclava siempre necesaria pero siempre sometida, nunca
emancipada” (199). Entre otros prejuicios en contra de la descripcion, Garrido y Philippe Hamon
enumeran los siguientes: su consideracion de ornamento del discurso, su caracter de definicion
imperfecta, su formulacion como aparato superlativo cuyos excesos conviene controlar
cuidadosamente, su reputacién como lastre que entorpece y roba dinamismo a la narracion, el
hecho de que no se pueda ubicar en algin género particular, entre otros*.

Por su parte, Slawinski propone reconsiderar la concepcion que se tiene acerca de la
descripcion. De acuerdo con el critico, no es posible seguir tratindola como una “forma

elocutiva” estatica, capaz de reproducir fielmente estados de cosas anteriores al enunciado, es

14 Garrido elabora al respecto en la pagina 219 de su libro El texto narrativo. Hamon hace lo propio en el capitulo
uno del texto Introduccion al analisis de lo descriptivo.
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decir, sin sufrir las transformaciones, segmentaciones y organizacion que conlleva convertirlos
en texto (278). De esta manera convendria, segin Slawinski, reconceptualizar la descripcion a
partir de una vision sobre esta, en su capacidad dinamica y productora de significados.

Por su parte, Hamon es uno de los criticos que con mayor atencion se ha dedicado al
estudio de la descripcion. El critico define la descripcion como una unidad estilistica separable,
“trozo escogido”, dotada de cierta autonomia y provista de ciertas marcaciones, tanto iniciales
como finales (179). Segun el autor, la descripcion reclama la competencia Iéxica y enciclopédica
del lector mediante la interpelacion por parte de un descriptor. EI descriptor, a su vez, tiene como
labor “hacer saber” sobre alguna cosa y despertar la memoria del lector. La relacion entre
descriptor y lector no esta exenta de cierta rivalidad, que surge cuando el surtido léxico del
descriptor compite con la capacidad Iéxica del lector (Hamon 51). Es decir, el descriptor
demuestra y ostenta su saber, a la vez que pone a prueba al lector en lo que a sus capacidades
Iéxicas se refiere. Al respecto, sostiene Hamon que “la descripcion es siempre, en mayor o menor
grado, ostentacion del saber (enciclopédico y Iéxico) por parte del descriptor, demostracion tanto
como ‘mostracion’ de la extension de un 1éxico, demostracion también de su habilidad retérica . .
.. (81). La descripcion, por ende, se caracteriza por un “efecto de lista” que es independiente de
las formas gramaticales; puede estar constituida por sustantivos comunes y propios, asi como por
verbos. Contrario a la narracion, la descripcién parece no terminar; su sistema demarcativo
parece no disolverse, al menos teéricamente.

Por otra parte, el texto descriptivo reclama por parte del lector la competencia jerarquica.
La descripcion necesita que este comprenda sistemas jerarquizados. Hamon da el ejemplo de la
casa y sus componentes: chimenea, techo, peldafio, etc., los cuales, independientemente del

orden de aparicion, deben ser interpretados por el lector como términos subordinados al concepto
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de casa. La capacidad de la descripcion de expandirse léxicamente adquiere cierta estabilidad
cuando reagrupa la informacién dada en puntos nodales donde se reafirma su estabilidad
semantica (Hamon 55). Asi, el texto oscila entre la “enumeracion” y el “resumen”.

La descripcion, por otro lado, implica una labor de intertextualidad, puesto que de
acuerdo con Hamon, el descriptor debe primero documentarse antes de escribir su descripcion:
““. . . escribir a continuacion sus partes descriptivas, antes de redactar las partes mas propiamente
narrativas donde estaran engastadas” (56). En la descripcion parece haber un saber escondido o
puesto en reserva en alguna parte, que debe actualizarse en la narracién. La intertextualidad es
doble, puesto que opera la reescritura dentro de una misma escritura y de una escritura a otra.
Como sefiala Zubiaurre, se trata de un dato revelador, porque le otorga a la descripcién un valor,
no solo independiente, sino anterior al del discurso narrativo (52). Esto se opone a la concepcion,
por ejemplo, de Genette para quien la descripcion es sierva o ancilar de la narracion (199).

Para poder “naturalizar” esta insercion de la descripcion en el texto narrativo, Hamon
afirma que el escritor debe borrar y difuminar al méximo las suturas. Para ello se vale de
distintos mecanismos. En la novela realista, puede recurrir a “personajes calificados” o “porta-
miradas” cuya mision principal es insertar con habilidad las descripciones a través de la mirada
(Zubiaurre 52)°. En este caso, el narrador omnisciente prefiere disimular que es €l quien dirige
la accion y se esconde detras de un personaje para ver a través de sus 0jos. De igual forma, el
escritor puede hacer que el personaje hable con conocimiento de causa del objeto que describe o
que actue en relacion con el objeto descrito (Zubiaurre 53). En otros casos, puede valerse de
distintos temas a la hora de insertar pasajes descriptivos, como: espacios transparentes (ventanas,

puertas abiertas, panoramas abarcadores, etc.,); personajes-tipo (pintor, paseante, espia, etc.,);

15 Al respecto, Hamon declara que “toda introduccién de un porta-mirada en un texto tiende entonces a convertirse
en algo asi como la sefial de un efecto descriptivo: la descripcion genera al porta-mirada quien, a su vez, justificara
la descripcion, hara ‘natural’ y verosimil su aparicion” (186).
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escenas tipo (descubrimiento de un secreto, llegada con antelacién a una cita, visita a un
domicilio, paseo, etc.); y motivaciones psicoldgicas (distraccion, curiosidad, fascinacion, etc.)
(Zubiaurre 53-54).

Por otra parte, la descripcion tiene que recurrir a algunas sefiales que el lector debe
captar, muchas veces inconscientemente. Algunas de estas sefiales 0 marcas son de tipo
morfolédgico (cambio de modo y de tiempo con relacion al texto donde esté insertada la
descripcion, cierto tipo de verbos, como “ser”) o tipografico (interlineado, parrafo). También, la
descripcion puede aparecer luego de la intrusion del narrador (anunciando la escena descriptiva),
o por medio de la introduccion de términos metalinguisticos (retrato, descripcion, paisaje, etc.),
entre otras (Hamon 179). Segin Hamon, estas marcas comunican al lector que se halla o se
hallard ante una descripcién y que sera interpelado en una nueva categoria. Otra caracteristica de
la descripcion es que se encuentra en lugares estratégicos dentro del texto: al comienzo o cierre
de la obra, como transiciones entre diferentes areas del texto, en fronteras de capitulo, estrofas o
escenas premarcadas por el genero, etc.

Mas alla de servir de ornamento o de estar subordinada a la narracion, la descripcion
tiene distintas funciones dentro del relato. En primer lugar, tiene una importante funcion
narrativa, puesto que contribuye a crear un ritmo en la obra. Al interrumpir la narracion, permite
crear suspenso y aplazar la resolucion de acontecimientos, aumentando asi la tensién narrativa
(Zubiaurre 46). En segundo lugar, se encuentra su funcion seméntica en lo que Zubiaurre
denomina “descripcion desplazada”, muy propia de la narrativa realista, la cual se caracteriza
porque sugiere algo mas de lo que sefiala, como, por ejemplo, un dato significativo de algun
personaje. En otros casos, las escenas descriptivas tienen la capacidad de informar y anticipar el

del futuro de los personajes. En la narrativa realista muchas veces se llega a agotar el valor
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semantico de las descripciones, por ello, los episodios descriptivos se cargan de objetos que
sobran y que nada afiaden al ambiente o a la estructura narrativa (Zubiaurre 49).

En suma, la importancia de la descripcion en relacion con el espacio es que posibilita un
efecto de realidad, por medio de la mencion de los detalles y los elementos que o componen. Por
esta razon, es un elemento clave, tanto en la organizacion de la narracion, como en la recreacion
de los distintos espacios que lo conforman. Es necesario, pues, mirar el texto en su totalidad y
atender los pasajes descriptivos para que, unidos a otros elementos como el diélogo y los
movimientos de los personajes, permitan al lector reconstruir el universo espacial en el que se
inserta la accion. En este sentido, la descripcidn se destaca, porque actlia a modo de almacén de
datos que el lector recuperaré en su debido momento y que le informara sobre aspectos

narrativos y seméanticos presentes en la obra.

3. Aspectos simbdlicos y arquetipicos del espacio

Si bien, como expusimos anteriormente, el espacio es clave, tanto para la estructura y la
morfologia de la narracién, como para la construccion de sus significados, es indudable que su
estudio suscita consideraciones de tipo simbdlicas, pues el espacio siempre hara referencia a otro
significado mas alld de si mismo. Al respecto, Algirdas Greimas expone sobre “un verdadero
lenguaje espacial, de una logica espacial a la vez natural y formal, que permite hablar
‘espacialmente’ de cosas que no guardan relacion alguna con la espacialidad” (en Zubiaurre 55).
Yuri Lotman, por su parte, propone que existen ciertos modelos espaciales que actian como un
tipo de metalenguaje. De esta forma, segun el tedrico, la organizacion del mundo, asi como de
todos sus niveles, esta concebido sobre la base de una estructura espacial (Lotman, “On the

Metalanguage” 101). De acuerdo con Lotman, la estructura del espacio del texto se convierte en
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modelo de la estructura del espacio del universo; se revela como uno de los medios
fundamentales de interpretacion de la realidad (Estructura del texto artistico 271). El
metalenguaje espacial se sustenta o se manifiesta a base de un sistema de polaridades. Afirma
Lotman:
Los conceptos “alto-bajo”, “derecho-izquierdo”, “proximo-lejano”, “abierto-
cerrado”, “delimitado-limitado”, “discreto-continuo” se revelan como material
para la construccion de modelos culturales de contenido absolutamente no
espacial y adquieren significado: “valido-no valido”, “bueno-malo”, “propio-
ajeno”, “accesible-inaccesible”, “mortal-inmortal”, etc. (271)

En ese sentido, las categorias espaciales son inevitables, puesto que han servido a lo largo
de la historia de la humanidad para construir ciertas categorias éticas y estéticas y distintos
modelos ideoldgicos, que, en su caracter esencial, no se relacionan de ningin modo con lo
espacial. Sefiala Lotman que los modelos culturales, sociales, politicos y religiosos del mundo
estan dotados de cualidades espaciales, que pueden constituirse en ejes de tipo vertical, que
tienen relacion con la vida espiritual (“cielo-tierra”) o forman parte de una jerarquia politico-
social, con la oposicion marcada de “altos” y “bajos”. También, se hallan en los modelos, ejes de
lateralidad que suelen referirse a valores morales (“derecho-izquierdo”) o eje de distancias que
asocian lo proximo con lo familiar, lo abarcable y lo ajeno con lo incomprensible (Lotman,
Estructura del texto artistico 271). De esta manera, los elementos espaciales se convierten en la
base organizadora para la construccion de una imagen del mundo, imagen que es avalada por una
cultura particular y de la que se desprenden, a su vez, las obras literarias. El espacio entendido de

esta forma se constituye como una entidad de caracter historico y repetitivo, capaz de afianzar

distintos simbolos.
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Lotman establece que la descripcion del espacio de un texto cultural dado actGa como un
metalenguaje mediante el cual el investigador conduce una discusion sobre la organizacion de un
modelo del mundo, no solo espacial, también social, ético, etc. (“On the Metalanguage™ 102).
Visto de esta forma, en la literatura, el metalenguaje sigue los esquemas simbolicos,
antropologicos e imaginarios que ofrecen la cultura y la tradicion. En las obras literarias, con la
representacion de cosas y objetos en cuyo ambiente actdan los personajes, surge un sistema de
relaciones espaciales que Lotman denomina la estructura del topos (Lotman, Estructura del texto
artistico 283). El topos tiene una doble funcién: por un lado, funge como principio de
organizacion y de distribucion de personajes en la obra y, por otro lado, se presenta en calidad de
lenguaje para la expresion de otras relaciones no espaciales, lo cual esta relacionado con la
funcion moldeadora del espacio en el texto.

Zubiaurre comenta que los criticos dan énfasis al caracter universal de las polaridades
espaciales como un modo de significacion simbdlica, porque gracias al mismo se derivan otros
patrones (55-56). De esta manera, existen ciertos modelos topograficos-simbdlicos que se
manifiestan en las obras literarias, ya sea a través de su reproduccién o su subversion, y que el
lector los utilizara como punto inevitable de referencia con el fin de extraer significados. Por
ofrecer un complejo sistema de simbolos que adelanta y construye los significados de la trama,
las polaridades espaciales contribuyen indudablemente al argumento de las obras. Concluye
Zubiaurre explicando que “los modelos topografico-simbolicos se instalan comodamente en los
textos literarios y, ayudandose de mecanismos tanto de confirmacion como de subversion,
manifiestan, a través de las polaridades espaciales, su compleja realidad ideoldgica, cultural y

antropologica” (57). Es decir, estos modelos se inscriben en las obras literarias a lo largo de la
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historia, con lo que validan o trastocan, haciendo uso de las polaridades, los distintos patrones

culturales e ideoldgicos.

3.1. Bachelard y Heidegger: relacion entre poética y espacio

La busqueda de simbolos repetitivos que se inscriben, no en la conciencia individual, sino
en la de todo un periodo cultural e inclusive a través de la historia, se compendia en la obra del
fildsofo francés Gaston Bachelard. El filosofo en su texto La poética del espacio realiza una
cuidadosa reflexion antropoldgica de los objetos y simbolos que pueblan los espacios felices del
ser humano, espacios que, segin Bachelard, se repiten a lo largo de la historia de la literatura.
Bachelard da cuenta de los espacios miticos que han logrado convertirse en verdaderos
arquetipos, no solo de la literatura, sino también de la cultura y el pensamiento occidental. Las
reflexiones del autor estan ligadas al estudio de los universales espaciales arquetipicos, su papel
en la formacion de la imaginacion de los escritores y sus exteriorizaciones en la temética de las
obras (Slawinski 271). Para realizarlo, el filosofo se da a la tarea de estudiar el espacio en cuanto
a lo que poéticamente se refiere a él. Asi, da énfasis al estudio de la imagen poética y la serie de
valores preestablecidos a los que nos remite.

La imagen poética, segin Bachelard, tiene un ser propio y se caracteriza por tener
resonancia y repercusion, por ello, cuando la leemos, la imagen arraiga en nosotros (La poética
del espacio 8). En ese sentido, se debe estudiar el fendmeno de la imagen poética “cuando la
imagen surge en la conciencia como un producto directo del corazon, del alma, del ser del
hombre captado en su actualidad” (8). Alma y espiritu son pues los dos ejes para captar la
resonancia y repercusion de la imagen poética. Estos son los elementos que logran capturar al

lector y que le permiten experimentar ecos y recuerdos de su pasado. A juicio de Bachelard, el
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alma contiene la ensofiacion poética, por lo que es un elemento clave, tanto para crear una
imagen poética, como para hacer que otros la capten y la hagan suya: “Esta imagen que la lectura
del poema nos ofrece, se hace verdaderamente nuestra. Echa raices en nosotros mismos. La
hemos recibido, pero tenemos la impresion de que hubiéramos podido crearla, que hubiéramos
debido crearla” (Bachelard 12).

En su relacion con el espacio, Bachelard indica que la imagen poética forma espacios de
lenguaje que denomina topofilia o imagenes del espacio feliz'. El filésofo pretende estudiar
solamente iméagenes muy sencillas, las imagenes del espacio feliz y los valores que este tiene,
como, por ejemplo, el de proteccion. A su valor de proteccion se adhieren ademas valores
imaginados, los cuales se caracterizan por ser dominantes. De acuerdo con Bachelard, los
espacios captados por la imaginacion, no pueden considerarse como espacios indiferentes,
“entregados a la medida y a la reflexion del gedmetra” (Bachelard 22). Por el contrario, son
espacios vividos en todas las parcialidades de la imaginacion; son espacios proximos y
familiares. Ante todo, crean y concentran el ser, porque tienen la capacidad de alojar recuerdos,
olvidos y el inconsciente.

Uno de estos espacios felices que examina Bachelard es la casa. Para el filésofo, el alma
es una morada y, al acordarnos de las casas en las que hemos vivido, aprendemos a morar en
nosotros mismos; la casa esta en nosotros tanto como nosotros estamos en ella. Sobre la base de
la relacion entre alma y casa, tomada de Jung, Bachelard conforma su estudio de los espacios
felices. Como menciona Irving Aguilar Rocha, la imagen que presenta Jung de un edificio del
cual se descubren varias estructuras subyacentes edificadas en distintas épocas, “tiene [para

Bachelard] sentido y cabe sacarle provecho como instrumento de analisis para el alma humana y

16 Como indica Irving Aguilar Rocha, la topofilia expresa el conjunto de relaciones afectivas y emociones positivas
que el ser humano mantiene con un lugar (214).
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los valores de intimidad” (55). Bachelard concentra su estudio en la casa, asi como en las “casas
de las cosas”: armarios, cofres, cajones, etc., para con ellas rescatar una especie de estética de lo
oculto. En sendos capitulos de su Poética del espacio, el filosofo procura ademas analizar otras
imagenes, como el nido, la concha, el rincdn, la miniatura, entre otros. Estas im&genes son, como
sefiala Slawinski, “reminiscencias tenaces de yacimientos arcaicos del subconsciente colectivo”,
junto a muchas otras, como las representaciones mentales de la Vertical, la Horizontal, el Centro,
el Camino, el Abismo, el Subterrdneo y el Laberinto (271). Con ellas, Bachelard reflexiona sobre
distintos topicos, desde la imaginacién y la identidad hasta la intimidad del ser.

Por su parte, Martin Heidegger en su ensayo “Poéticamente habita el hombre” analiza la
relacion entre la poesia y el habitar. Heidegger sefiala que el género poético se ha circunscrito a
lo literario y que se ha caracterizado a los poetas como irrealistas, sofiadores, o bien como
personas que solo imaginan (163). La poesia, segun Heidegger, solo se estudia como objeto de
historia de la literatura y se evalta segun la opinion publica de la sociedad actual. Su Unica forma
de existencia es en lo literario. No obstante, el fildsofo toma un poema del escritor aleman
Friedrich Holderlin, especificamente el verso que dice . . . poéticamente habita el hombre . . .”
para argumentar que el habitar descansa en lo poético si se analiza la poesia desde un modo
esencial. Segun el fil6sofo, es posible que el habitar y lo poético sean una misma cosa, si se
estudian ambos desde su propia esencia. Para Heidegger, la poesia “no arranca a los hombres de
la tierra” en el sentido de que pertenece al reino de la fantasia, sino que el poetizar lleva al
hombre ante todo al habitar. Heidegger entiende que lo poético no necesariamente ocurre en todo
habitar, pero es lo que permite que este ocurra: “Poetizar es propiamente dejar habitar”

(“Poéticamente habita el hombre” 165).
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Segun el filésofo, la manera en la que podemos habitar es mediante el construir. Por
ende, poetizar, como dejar habitar, es un construir. En su conferencia titulada “Construir, pensar,
habitar”, Heidegger sostiene que, al parecer, habitamos solo por medio de la construccion, puesto
que la construccion tiene como fin el habitar (127). Todas las construcciones y todos los objetos
hechos por el ser humano que pueblan los espacios inmediatos a este son una consecuencia de la
naturaleza humana de habitar. A pesar de que no en todas las edificaciones se habita, “aquellas
construcciones que no son viviendas no dejan de estar determinadas a partir del habitar en la
medida en que sirven al habitar de los hombres” (Heidegger, “Construir, pensar, habitar” 128).
Segun el filésofo, habitar y construir estan relacionados tipicamente como fin y medio. No
obstante, Heidegger entiende que, si se toma en cuenta la capacidad del lenguaje para capturar la
esencia de las cosas, en este caso, la palabra bauen, ‘construir’ cuyo significado original en el
antiguo aleman es ‘habitar’, se llega a entender que construir es propiamente habitar (“Construir,
pensar, habitar” 128). Si se busca la esencia de la poesia desde esta perspectiva, se puede llegar a
la esencia del habitar.

Heidegger define construir de varios modos, todos relacionados con el habitar como
forma con la que el ser humano se hace acreedor a multiples méritos. En primer lugar, cuidar y
abrigar son un modo de construir. Construir es labrar (cultivar) aquello que se ve crecer y
también se construye en el sentido de aedificare, erigiendo aquello que no puede surgir ni
mantenerse por el crecimiento (“Construir, pensar, habitar” 129). Sin embargo, los méritos de
estos tipos de construir no llegan nunca a la esencia del habitar, porque el habitar les antecede a
ellos. Citando a Hélderlin, Heidegger sostiene que solo en la zona de la mera fatiga se esfuerza el
ser humano por tener méritos. Es en ese momento en el que el ser humano (o el poeta) mira hacia

arriba, a los celestes. No obstante, el poeta cuando mira no esta en la tierra, se podria decir que
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divaga en un “entre”, entre el cielo y la tierra. Este “entre”, que Heidegger llama dimension, esta
asignado como medida al habitar del ser humano. A su vez, esta medicion es lo poético del
habitar?’.

Como observamos, la esencia de la poética, segun Heidegger, es una forma de
construccién que nos permite habitar. Asi que el habitar, de acuerdo con su perspectiva, debe ser
entendido como una forma de refugio; es una necesidad basica del ser humano que toma forma a
través de la poesia. Tanto Heidegger como Bachelard concluyen que el habitar es un acto que
origina poesia. Ambos estan interesados en descubrir la naturaleza de la creacion poética en tanto
que tiene su forma en el habitar y en el espacio. Mientras que este Ultimo afirma que la casa y los
espacios felices albergan el ser y la memoria, el primero entiende que el construir y el habitar
verdaderos solo pueden tomar lugar en la poesia. Ambos filésofos nos llevan a repensar el
espacio, ya no en su concepcion geométrica y fisica, sino en lo que revela sobre la existencia
humana y la poética.

A pesar de que el pensamiento de Bachelard y Heidegger se concentra en el fenémeno
poético, el mismo es trasladable a la narrativa o prosa por ser un producto de la imaginacion al
igual que la poesia. Mas aln, como sostiene Luis Puelles Romero, la obra de Bachelard no se
situa en el ambito de reflexion estrictamente relacionado con la poesia, sino el de “lo poético”, ya
se presente este en forma de lo poematico o de prosa (183). Asimismo, para Heidegger el
discurso del pensamiento genuino es poético por naturaleza, pero, no necesariamente toma forma

de verso, ya que como sefiala, lo opuesto de poesia no es prosa; la prosa pura es tan poética como

17 Seglin Heidegger, la esencia de la poesia es la medicién. El ser humano se mide con la divinidad, algo
aparentemente contradictorio porque la divinidad le es desconocida. Pero, como sefiala el fil6sofo, la divinidad se
presenta, mas no parece querer mostrarse en su plenitud, como ocurre con la poesia, la cual pretende decir sin decir
nada. El hombre se mide con Dios y es la poesia la que le permite ver lo misterioso que hay en El, de ahi la relacion
entre poesia y divinidad: la poesia muestra de forma oculta lo real y lo irreal. Asimismo, el hombre habita cuando
construye lo desconocido mediante la palabra: “solo esta medida saca la medida de la esencia del hombre. Porque el
hombre habita midiendo lo que esta ‘sobre la tierra’ y lo que esta ‘bajo el cielo’” (Heidegger, “Poéticamente habita
el hombre” 172-73).
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cualquier poema: “[Prose] it is as poetic and hence as rare as poetry” (“Language” 205). Por
consiguiente, segun Heidegger, el elemento que caracteriza toda obra de arte es el ser poética,
puesto que en todas ellas se instaura la “verdad” que es la esencia misma del arte. Para el
filésofo, el arte, como proyecto poético, muestra una “verdad” extraordinaria y nueva que se
proyecta hacia un grupo historico de personas. De igual forma, la obra de arte permanece en una
unidad esencial con el habla y la palabra, por lo que el lenguaje mismo es también poético en un
sentido esencial. Asi las cosas, cualquier obra de arte, ya sea arquitectonica, pictorica o literaria,
tiene una esencia poética que las conjuga a todas en una misma categoria. La prosa, y
especificamente la novela, al constituirse como obras de arte esencialmente poéticas y por estar
mediadas por el lenguaje, también poético en su esencia, se consideran tan propiamente
admisibles para estudiar la relacion entre poética y habitar, como la expone Heidegger, como la
propia poesia. La novela, igual que la poesia, implica un construir y, a través de su estudio,
podemos explorar como el habitar y los espacios estan relacionados con el sentido de creacion
poética de su autor.

Por otro lado, el afan de los novelistas decimondnicos, particularmente Pérez Galdds, con
los espacios interiores revela como el habitar y el paso hacia la interioridad motivaron a los
escritores a pensar en los espacios como un elemento clave para la elaboracion de sus obras y
para la exploracion de las problematicas del ser humano ante los nuevos modos de existencia que
trajo el siglo. Por ello, sus obras permiten ver la palabra, en esencia poética, no solo como
constructora de mundos desconocidos e imaginarios, sino también como una forma de habitar,
como alojamiento de la creatividad y como guia hacia el ser interior (Vieira 14).

En conclusidn, los distintos acercamientos teoricos acerca del espacio literario, tanto

sintacticos como semanticos y arquetipicos, que se realizaron a partir del siglo XX muestran que
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dicho elemento cumple una funcion en la narrativa mucho mas trascendental que servir de
soporte de la accion. A pesar de que el espacio literario ha sido reconocido desde Aristoteles, 10s
estudios més recientes acerca de este puntualizan su importancia, no solo en el desarrollo de la
accion de la obra literaria, sino también en la creacion de sus significados y simbolos. Ademas,
como lo demuestra la teoria de Bajtin, el espacio ha contribuido a ciertos topicos literarios y al
nacimiento de géneros narrativos. Como sostiene Juan Ginés, desde los primeros trabajos
realizados en el siglo XX, el espacio afianza su posicion como parte imprescindible de los
estudios tedricos de la novela (430). Por ello, los tedricos concluyen que para estudiar una obra
literaria dada es necesario valerse de sus elementos espaciales, pues estos informan sobre la
creacion literaria, ademas de que con el tratamiento y el estudio del espacio se puede llegar a
otras interpretaciones y significados més alla de los que se ven a simple vista. De igual modo,
como afirma Arroyo Diez, por medio del manejo del espacio, no solo se presenta un modo de
vida, sino que igualmente se muestra la sociedad de una época, desde sus instituciones hasta sus
costumbres y patrones culturales, ya sea para darla a conocer o para hacer un juicio valorativo
sobre ella (135).

Como veremos a continuacién, la conexion entre el espacio, el habitar y la narrativa se
hace mas significativa durante el Realismo literario. Por tanto, en el préximo capitulo se
examinara como la novela realista, a tono con la interiorizacion y la compartimentacion de los
espacios propias del siglo XIX, da mayor énfasis a la estética de los espacios interiores, a sus
objetos y a su mobiliario. Esto como parte de la creciente economia de intercambio impulsada
por el capitalismo y la burguesia de la época, asi también de las transformaciones sociales,

particularmente la division de la esfera publica y la esfera privada. Igualmente, se presentara la
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relacion de espacio y narrativa en la novela de Benito Pérez Galdos dentro de los postulados

generales del Realismo y como parte de las transformaciones literarias surgidas en el siglo XIX.
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Capitulo 2: El Realismo literario y la interiorizacion del espacio

1. El Realismo literario: un esbozo

Estudiar la relacion entre espacio y narracion en la obra de Benito Pérez Galdds remite
necesariamente al andlisis del Realismo literario, movimiento en el que tiene lugar gran parte de
la produccion literaria del escritor, y su conexidn con la interiorizacion de los espacios surgida en
el siglo XIX, tanto en el plano social como literario. Primeramente, conviene explorar algunos
planteamientos que se han realizado acerca del Realismo como movimiento. Como establece
Zubiaurre, el concepto de Realismo esta cargado de “ideologia” y arrastra tras de si “una larga
cadena de comentarios” (73). Han sido varios los criticos que han estudiado el Realismo y se han
formulado muchas interrogantes, algunas aparentemente sin respuesta. Al igual que ocurre con el
espacio literario, el Realismo parece no tener una definicion precisa y satisfactoria, esto a pesar
de que, paradojicamente, la novela decimondnica al menos pudo ofrecer una version solida de
escritura realista, facilmente identificable por el lector (Zubiaurre 75). Citando a Peter Demetz,
Zubiaurre indica que la base del problema se halla en que mediante el concepto de Realismo no
solo se define un periodo, sino que también se trata de dar respuesta a las més dificiles preguntas
que plantea la relacién entre la literatura, el arte y la realidad (75). A esto se le suma la falta de
alglin manifiesto en torno a la estética realista y las transformaciones que sufrié el movimiento
en cada pais o region a donde llegd. No obstante, los criticos coinciden en ciertas constantes en
la produccion realista decimononica, siendo una de estas el afan por producir una literatura
“verdadera”, apegada a la realidad.

Sobre el particular, Zubiaurre apunta que la literatura y el arte realistas “han de ser
verdaderos” por lo que deben garantizar la reproduccion fidedigna y verosimil del mundo real

(76). Arroyo Diez coincide al sefialar que en la obra realista “se busca provocar la sensacion de
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realidad por parte del receptor del texto”, quien se vera situado frente a una configuracion del
mundo real que acepta como posible (13). Asi las cosas, la meta mas ambiciosa de la obra
realista sera la obtencion del grado maximo de apariencia de realidad; se trata de hacer que lo
que se muestra en el texto simule lo mé&s posible al mundo real. A raiz del afan mimético, el
escritor realista ha de contemplar el mundo de manera objetiva, haciendo uso del anélisis y de la
exactitud cientificos, por lo que, al menos en teoria, su obra sera igualmente objetiva, impersonal
y nunca mediatizada por sus sentimientos y creencias (Zubiaurre 76, Arroyo Diez 14).
Asimismo, el narrador de las obras realistas se caracteriza por ser imparcial y neutral; las
descripciones y caracterizaciones que hace de los lugares y los personajes son igualmente
exactas y detalladas (Arroyo Diez 14).

En consonancia con el espiritu cientifico de la época, la obra realista otorga mayor
importancia a la observacion y a la experimentacion como herramientas imprescindibles de
trabajo (Arroyo Diez 10). Por ello, los realistas consideran sus obras como documentos de la
realidad. El afan mimético y totalizador que caracteriz6 a los realistas se origind bajo la
influencia de las disciplinas cientificas y el positivismo filoséfico, los cuales creian firmemente
en la capacidad de la razon para explicar de forma satisfactoria el mundo (Gold 12). Esto da paso
a la eliminacidn de la rigida jerarquia que anteriormente se imponia sobre los estilos y el
contenido de los textos. De esta manera, para el Realismo, todo asunto merece tratamiento
“digno”; asi pues, el escritor realista pasa a adentrarse a las distintas clases sociales con el fin de
hacer un registro de su cotidianidad y de observar directamente sus hechos. Al respecto, sostiene
Brooks que el instinto de reproducir la realidad es un proceso constante en la imaginacion
humana. Lo que cambia en la era moderna, desde finales del siglo XVIII, es una nueva

valoracion de la experiencia ordinaria y sus escenarios y cosas, igualmente ordinarios (7). La
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estimacion de lo cotidiano esté atada igualmente al surgimiento de la clase media y de la novela
como una forma preeminente de la Modernidad. Existe en el siglo XIX un esfuerzo porque
emerjan formas imaginativas y estilos que les hagan mayor justicia al “lenguaje de las personas
ordinarias”'® y a la experiencia humana cotidiana (Brooks 7). Por esta razdn, la literatura realista,
desde la perspectiva del critico, encuentra cierta dignidad en lo ordinario. Concluye Brooks
indicando:
Realism, as we know it, as a label we apply to a period and a family of works,
very much belongs to the rise of the novel as a relatively rule-free genre that both
appealed to and represented the private lives of the unexceptional — or rather,
found and dramatized the exceptional within the ordinary, creating the heroism of
everyday life. (12)

El caracter mimético del Realismo no esta exento de ser problematico, pues muy pronto
los realistas se dieron cuenta de que la realidad que intentaban captar era muy compleja y plural.
De este modo, los objetivos que los escritores realistas se habian planteado comenzaron a verse
inalcanzables y acabaron revelandose como falacias (Zubiaurre 78). En torno a este punto,
sostiene Zubiaurre que los novelistas realistas “terminaron por dudar del poder mimético de la
literatura y concedieron primacia a lo que en la novela hay de artistico y creativo” (78). Por eso,
mas que servirles como traba, la incapacidad de representar exactamente la realidad contribuyo a
la génesis del artefacto fictivo. El escritor, lejos de copiar la realidad, la corrige, la transforma,
escoge ciertos elementos y rechaza otros. Crea asi una ilusion de realidad, pues comprende que
la ficcion nunca logra copiar exactamente el mundo real. La realidad ilusa y modificada es lo que

ofrece el escritor realista en sus obras. De la tensidn entre el ideal utdpico y las limitaciones que

18 Este término fue acufiado por el escritor inglés William Wordsworth en el prefacio de su obra Lyrical Ballads,
publicada en 1789. El poeta, por un lado, propone una ruptura con la artificialidad y la trivialidad caracteristicas de
la poesia del siglo XVIII y, por otro lado, escoge situaciones de la vida cotidiana como material poético.



Borrero Robledo 40

la escritura supone, se logra lo que algunos criticos denominan la “tension equilibrada” entre la
sensacion de ficcion y la sensacion de realidad, entre el mundo ficticio y el mundo real
(Zubiaurre 88). No obstante, el estilo propio de cada escritor y el proceso de creacion literaria
terminaréan transformando la realidad que el autor desea captar y acabardn imponiéndose a toda

voluntad mimética.

2. Realismo y la interiorizacion de los espacios en el siglo X1X

A tono con los rasgos generales de la obra realista presentados anteriormente, el espacio
narrativo se constituye igualmente como un “espacio representado”, sujeto a las
transformaciones que de él haga el escritor y a los preceptos de la escritura literaria (Zubiaurre
90). En la creacion del espacio literario, el escritor entra en un proceso de seleccion,
transformacion y énfasis de los escenarios y los lugares en los que se lleva a cabo la accion. No
obstante, esto no significa que el espacio literario no tenga ninguna relacién con la realidad. En
consonancia con la meta del Realismo de producir una literatura fiel al mundo real, el espacio,
por un lado, potencia la verosimilitud y crea una sensacion de realidad al conferirle un caracter
tangible a las escenas de la narracion. Los espacios tienen la capacidad de otorgarles a las
escenas Y a los personajes un entorno palpable que permite que la accidn parezca real, ya sea
mediante la descripcion detallada de objetos y escenarios, por medio de palabras que denoten
movimientos, mediante la plasmacion de las imagenes que pasan por la mente de los personajes,
entre otras técnicas (Arroyo Diez 41). Por consiguiente, el proceso de creacion del espacio
novelesco se mueve entre la relacion cercana que tiene con la realidad y las transformaciones
artisticas a las que se le somete. Asi pues, el procedimiento no se concibe como una imitacién

servil de la realidad, sino mas bien se entiende como parte de la creacién artistica de la obra.
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Como declara Zubiaurre, “el espacio novelesco es, antes que nada, un artificio fictivo, un
complejo mecanismo estilistico que se muestra tanto sincrénica como diacronicamente” (91).

En su aspecto diacronico, el espacio literario se configura en un conjunto de estereotipos
o0 temas frecuentes, como la casa, el viaje o el jardin, los cuales estan enraizados en la tradicion
cultural y que en el siglo XIX tienen como elemento unificador la interiorizacion. Hasta el siglo
XVIIl 'y debido en parte a los acontecimientos historicos y politicos, la literatura se habia
afianzado en su afan geografico y expansionista que llevo a los escritores a situar sus obras en
espacios remotos, o bien en los espacios de “afuera”. Ya en el periodo decimononico, el espacio
se acota y pierde gran parte de su “impulso aventurero” (Zubiaurre 92). Por ello, cobran
particular importancia, por primera vez en la historia de la literatura occidental, los espacios
domeésticos y las descripciones detalladas y minuciosas de estos. De acuerdo con Zubiaurre, los
espacios interiores son el verdadero descubrimiento de la novela decimondnica, “su aportacion
mas notable al espacio narrativo” (104).

Vieira, por su parte, comparte este punto de vista por lo que asevera que, a pesar de que
las conexiones entre narrativa y espacios interiores son muy significativas y tan viejas como el
género literario mismo, es indudable que adquieren mayor prominencia en el siglo XIX (1).
Afirma la autora que el siglo XIX se caracteriza porque las narraciones y las historias emergen
de la experiencia del habitar privado. Igualmente, segin indica, es muy comdn encontrar en las
obras de la época, tanto europeas como americanas, temas relacionados con la domesticidad y la
decoracion interior (2). Bien podria relacionarse el interés particular por los interiores y el
decorado en la literatura con distintos acontecimientos sociales, como el creciente capitalismo y
la cultura materialista de la sociedad burguesa. De igual forma, el nuevo enfoque podria deberse

a un cambio en el gusto estético.
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Se debe recordar que el siglo XIX se caracteriza por un rapido crecimiento demogréafico y
por la expansién de la industrializacion y el capitalismo, acontecimientos, que, aungque no son los
unicos, llevan a la consolidacion de la burguesia, una clase que cada vez mas ira teniendo
protagonismo en la conformacion de la sociedad. Arroyo Diez sostiene que esta clase social se
convierte en el destinatario del nuevo arte realista y es la que marca el ambiente de la época con
sus intereses y su estilo de vida (9). Son varios los criticos que asocian, en distintos grados, la
produccion literaria realista con la clase burguesa. Para Hazel Gold, por ejemplo, el
protagonismo de la burguesia en los aspectos concernientes a la creacion literaria es aln mas
acentuado, pues como sefiala, debido a su deseo narcisista de contemplar su propia imagen en un
espejo de ficcidn, la clase burguesa exigio que la novela representara en todos sus detalles los
ambitos en que se desenvolvia, tanto publicos como privados (12). Esto conllevaria a la
validacion de los valores y el modo de existencia burgueses.

En cuanto al contexto socio-historico, el siglo XIX fue una época de cambios masivos, en
gran parte como resultado de la transformacion industrial del trabajo y la produccion, la creacion
de maquinaria pesada compleja, la llegada del ferrocarril y la formacion de la ciudad moderna
(Brooks 13). En una época de capitalismo naciente, hay una fascinacion con la inversion, la
acumulacioén y la riqueza. Por ello es que, al igual que la burguesia que retrata, el novelista siente
verdadera fascinacion por las cosas. Como afirma Brooks, el escritor realista no puede
representar a las personas sin tomar en cuenta las cosas que usan y adquieren para definirse a si
mismas, tales como sus herramientas, sus muebles o sus accesorios (16). La necesidad de incluir
y representar estas “cosas’ implicara hacer una inspeccion visual del mundo para luego pasar a
escribir un reporte detallado de lo visto, que es lo que Brooks denomina como la descripcion

(16). Esto, ademas, es lo que anima al escritor a intentar sistematizar el mundo, hacerlo
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abarcable, para con ello apropiarse de él (Zubiaurre 94). El escritor pretende ejercer control sobre
su realidad, lo que se muestra en la clasificacion y la enumeracion de objetos, mobiliario y
decoraciones. Como asevera Zubiaurre, “la aspiracion del texto realista es la de contener el
mundo entero, o mejor dicho, la de ofrecer una impresion de totalidad . . .” (97). Asi las cosas, el
espacio es el elemento que proporcionard estructura y solidez a ese universo de cosas tan
caracteristico de las obras decimondnicas. Ante la amenaza que supone la presencia de
descripciones tan minuciosas que caen en la redundancia, el espacio literario se convierte en
arma eficaz para el control y la organizacién de la realidad (Zubiaurre 101). En ese sentido, la
obra realista se concreta en una pugna entre la acotacion de la realidad y la descripcion
redundante, asi como entre el desorden espacial y el orden que el escritor pretende darle al
espacio. La respuesta del escritor realista es, entonces, domesticar el mundo, hacerlo abarcable
mediante un complejo proceso de interiorizacion del espacio.

La interiorizacion del espacio, no solo supone un nuevo modo de novelar o de dar cuenta
de los cambios socio-histéricos de la época, sino que es también reflejo de un cambio en la
relacion ontolégica con el mundo (Vieira 4). Como muestra Vieira, si para los griegos la esfera
de la polis, comun a todo ciudadano libre, es por naturaleza previa al individuo y a su casa, o el
oikos, en el sentido en que presupone el impulso de todos los hombres de vivir una vida
verdadera y plena, en el siglo XIX ocurre lo contrario (4). En la centuria decimonénica, morar en
un ambiente doméstico se convierte en la necesidad existencial que precede a la necesidad de un
individuo de tener afiliaciones sociales o politicas. Es decir, habitar los espacios interiores es la
condicion para que el ser humano se desenvuelva en el mundo externo. El espacio interno se
convierte en el resguardo del ser, en los espacios felices de los que habla Bachelard, ademas de

constituirse como el lugar en el que la imaginacion individual adquiere forma (Vieira 5). A partir
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del siglo XIX comienza a verse marcadamente una atencion a cdmo los espacios protegidos e
interiores se convierten en el modo de existencia. Del mismo modo, la vida privada pasa a jugar
un rol central en la historia literaria y en la sociedad. Al respecto, Zubiaurre afirma que la
tendencia a la interiorizacion espacial responde a una reaccion ante la pujanza expansionista que
comenzo con el Renacimiento (93). De esta forma, los espacios interiores se convierten en el
albergue de la ensofiacion, la ilusion y la fantasia, en un intento por refugiarse de una sociedad
cada vez més industrializada y apatica. En su estudio acerca de la sociedad parisina
decimononica, Walter Benjamin afirma:
The interior is not just the universe of the private individual; it is also his étui'®,
Ever since the time of Louis Philippe, the bourgeois has shown a tendency to
compensate for the absence of any trace of private life in the big city. He tries to
do this within the four walls of his apartment. It is as if he had made it a point of
honor not to allow the traces of his everyday objects and accessories to get lost.
Indefatigably, he takes the impression of a host of objects; for his slippers and his
watches, his blankets and his umbrellas, he devises coverlets and cases. (20)

La interiorizacion de los espacios novelescos en el siglo X1X concuerda, por otro lado,
con la division de las esferas publica y privada. En su libro Historia y critica de la opinion
publica, Jurgen Habermas realiza un estudio exhaustivo acerca del nacimiento de la esfera
publica en la sociedad burguesa de los siglos XVII1'y XIX y su consecuente diferenciacién de la
esfera doméstica. Habermas define primeramente la esfera publica con relacion al concepto de

opinion publica:

19 Es interesante el empleo de Benjamin de la palabra “étui” cuyo significado se refiere a “pequefio estuche
adornado” (“Etui”). Con relacion a los espacios interiores, la definicion remite tanto a su caracter intimo y protector
(pequefio estuche), como acumulativo (adornado), en este caso de objetos y mobiliario. Esta cita de Benjamin apunta
a la interioridad como el elemento clave del espacio decimondnico.
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Por espacio publico entendemos un &mbito de nuestra vida social, en el que se
puede construir algo asi como opinidn publica. La entrada estd fundamentalmente
abierta a todos los ciudadanos. En cada conversacion en la que los individuos
privados se retinen como publico se constituye una porcion de espacio publico...
Los ciudadanos se comportan como publico, cuando se retinen y conciertan
libremente, sin presiones y con la garantia de poder manifestar y publicar
libremente su opinion, sobre las oportunidades de actuar segun intereses
generales. (Boladeras 53)

El filésofo afirma que no es accidental que el concepto de esfera publica diferenciado de
la esfera privada no hubiese surgido sino recién en el siglo XVIII. Esto debido a que la
publicidad?® no ha existido desde tiempos inmemoriales; se desarrollé Gnicamente en una fase
especifica de la sociedad burguesa. Aun reconociendo que la publicidad, en su mas rigurosa
acepcion, pertenece especificamente a la sociedad burguesa, Habermas traza sus origenes, desde
la civilizacion griega, a partir de la dicotomia de esfera publica, entendida como aquella
relacionada con la participacion de los hombres en los asuntos de interés general, y la esfera
privada, propia del &mbito doméstico y familiar (Garcia Gonzalez 201).

Habermas indica que en la Grecia clasica la organizacion de la ciudad estado delimité dos
ambitos separados de actividades humanas: por un lado, la antes mencionada esfera de la polis,
comun a todo ciudadano libre y, por otro lado, la esfera del oikos, “en la que cada uno ha de
apropiarse aisladamente de lo suyo” (Habermas 43). En la polis, la publicidad consistia en la
conversacion (lexis), en la deliberacion y en hacer el bien comun. Existia una relacion de iguales

entre todos los ciudadanos, pero cada cual hacia lo propio por sobresalir. El filésofo también

20 Habermas define en términos generales la publicidad como aquella relacionada “con la opinién de un publico
constituido como conjunto de personas privadas, ciudadanos burgueses, que, paulatinamente, proyectan su
racionalidad en diversos aspectos sociales y se afirman como jueces de las decisiones politicas” (Boladeras 59).
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sefiala que la participacion en la vida publica dependia de la autonomia que se tuviera en el
ambito privado como sefiores de la casa. De esta manera, el oikos era considerado el lugar de la
necesidad y la transitoriedad, que aunque fundamental para el estatus en la polis, se concebia a
base de la labor femenina y esclava, de la reproduccion de la vida y del cumplimiento de las
necesidades?.,

En la Edad Media, por el contrario, no existié una esfera privada separada de la publica.
La contraposicion juridica romana de publicus y privatus, aun cuando utilizable, no era
obligatoria (Habermas 44). No obstante, la tradicion de la ley germénica, a través de las
categorias “comun” (plaza del mercado, fuente) y “particular” (también aquellos que tenian
privilegios) generd un contraste que correspondi6 en algo con el publicus y el privatus. La
publicidad no era un espacio, sino una representacion publica de dominio, una caracteristica de
estatus. Por ello, Habermas sostiene que “la representacion solo puede «darse en la esfera de la
publicidad [...] no hay representacién que pudiera considerarse "asunto privado” (46). La
evolucion de la publicidad representativa estuvo ligada al atributo de la persona. Como indica
Garcia Gonzélez, la presencia publica del poder asociado a un sefior se materializaba en normas,
ritos, simbolos y retorica, “todo lo cual coadyuvaba a la percepcién y aceptacion en suma de la
autoridad, en definitiva, a su misma legitimidad” (201). A partir de esta conceptualizacion de la

publicidad, Habermas pasa a identificarla con autoridad; la demostracion de la publicidad

21 Esto ultimo se relaciona con lo expuesto por Hannah Arendt cuando sefiala que el rasgo distintivo de la esfera
doméstica era que en ella “los hombres vivian juntos por sus necesidades y exigencias” (43). Asi, la familia nacié de
la necesidad, entendida como aquellos requisitos fisicos y afectivos para la vida. La necesidad rigio todas las
actividades que se desempefiaban dentro del ntcleo familiar, ocultas tras los limites del oikos (Habermas 43).
También se relaciona con el mantenimiento individual del ser humano y la supervivencia de la especie; asi, la mujer
era responsable de dar a luz y el vardn de proporcionar alimento (Arendt 43). El oikos se basaba entonces en la
responsabilidad, contrario a la polis que se fundamentaba en la libertad. La transitoriedad, por otro lado, es
caracteristica del oikos porque alli se daban las distintas transiciones por las que pasa el ser humano, ademas de
servir como el punto clave para la entrada a la polis. Es interesante el hecho de que, segin Habermas, la
participacion en la vida pUblica dependia de su autonomia privada como sefiores de su casa. Asi las cosas, la
disposicion de un hogar era necesaria para la admision a la polis.



Borrero Robledo 47

requiere esbozar un discurso mediante el cual se haga posible la aceptacion general de dicha
autoridad (Garcia Gonzalez 201).

Durante los siglos siguientes, comenta Habermas, que la nobleza agraria basada en los
derechos feudales de la tierra perdi6 su poder para representar por lo que la publicidad
representativa se concentrd en la corte del soberano. Hasta ese momento, el Estado absoluto era
el que garantizaba el interés comdn en una sociedad en la que estaba separado del interés
privado. No obstante, distintos factores comenzaron a desintegrar esta concepcion absolutista y
autoritaria, entre ellos la Reforma protestante, el desarrollo del capitalismo mercantil y el
aumento del intercambio de informacion como mercaderia, por medio del trafico epistolar, los
correos ordinarios y luego la prensa. A raiz de estos y otros factores, surgio la publicidad
burguesa en la medida en que el interés publico comenz6 a ser tomado en consideracion y
comentado por los subditos. Como sostiene Habermas, “la publicidad burguesa puede captarse
ante todo como la esfera en la que las personas privadas se reinen en calidad de publico” para
gjercer una “razon critica” en circulos ajenos al Estado, siendo estos, salones, casas de té, etc.
(65). Sobre el particular, Habermas establece:

La “publicidad” propiamente dicha hay que cargarla en el haber del &mbito
privado, puesto que se trata de una publicidad de personas privadas. En el seno
del ambito reservado a las personas privadas distinguimos, por consiguiente, entre
esfera privada y publicidad. La esfera privada comprende a la sociedad burguesa
en sentido estricto, esto es, al ambito del trafico mercantil y del trabajo social; la
familia, con su esfera intima, discurre también por sus cauces. (68)

La esfera privada, por otra parte, paso a perder su sentido privativo original. Hannah

Arendt comenta que en la Antigiiedad “vivir una vida privada por completo significa por encima
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de todo estar privado de cosas esenciales a una verdadera vida humana” (67). Fuera de la vida
publica no se podia ser plenamente humano, de ahi que la esfera privada la ocupaban las
mujeres, los nifios y los esclavos. No fue sino hasta la Edad Moderna que la esfera privada se
desligo de su rasgo de privacion y paso a englobar, tanto a las personas privadas que ejercen la
publicidad, es decir, que manifiestan su opinién, como a la esfera intima y familiar.

Por otro lado, Kirsten Belgum comenta que, debido a distintas transformaciones
econdmicas y sociales, siendo una de las principales la separacion del lugar de trabajo de la
esfera doméstica, el concepto de “casa total”?? pierde vigencia en el siglo XI1X (Zubiaurre 354-
355). Catherine Jagoe coincide al sefialar que, con la separacion de la esfera doméstica y el lugar
de trabajo, el hogar adquirié los atributos de un espacio no politico, no econémico y, por lo
mismo, personal y privado (17). Como consecuencia, las relaciones entre los hombres y las
mujeres de la burguesia se transformaron. Asimismo, cambi6 el papel que desempefiaba cada
cual en la sociedad. De este modo, ocurri6 una polarizacién de los espacios, esto es, la division
del espacio en dos esferas distintas y marcadamente diferenciadas: la esfera pablica y la esfera
privada (Jagoe 15). EI hombre pasé a ocupar el mundo del trabajo, ajeno al hogar, mientras que
la mujer se mantuvo al cuidado de la casa. La redefinicion de las categorias de publico y privado
ocurrio a la par del desarrollo de las democracias burguesas y condujo a la polarizacion y
diferenciacion de las identidades de género (Jagoe 15). Por lo tanto, a la mujer se le excluy6
como clase y de categorias como “opinion publica” y “ciudadanos”. Jagoe considera que en el

siglo XIX se produjo una nueva ideologia de genero que canonizé a la mujer que aceptaba su rol

22 La “casa total” o gansez Haus se refiere a un tipo de estructura familiar y comunal que existié en Europa durante
la Edad Media, hasta el siglo XVII1'y que solia incluir a varias generaciones de familiares, al igual que la
servidumbre, los campesinos asalariados, los ayudantes en las labores comerciales y los aprendices. Debido a que
convivian y trabajaban juntos, no habia separacidn entre el &mbito doméstico y el laboral (Zubiaurre 354-355).
Jagoe comenta que, por ser el lugar de la produccion y la reproduccion, la “casa total” contaba con una extensiva
participacion por parte de las mujeres (15).
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en la esfera privada (16). La nocién de hogar se construyd como exclusivamente femenina,
privada y no comercial, lo cual fue uno de los elementos claves para la conceptualizacion de la
mujer como angel del hogar?, sobre todo en la literatura de la época.

Otro factor relacionado con la interiorizacion de los espacios en el siglo X1X tiene que
ver con las transformaciones arquitectonicas de la casa burguesa surgidas a raiz de la
desintegracion de la “casa total”, lo cual dio como resultado la compartimentacion de las casas
en habitaciones privadas. Estas transformaciones no solo promovieron la polarizacion de los
espacios por género, sino que también fomentaron la decoracion y la produccion en masa de
mobiliario y objetos decorativos (Vieira 8). Habermas da cuenta de este cambio cuando sefiala
que la privatizacion de la vida puede observarse en un cambio estilistico de la arquitectura.
Todos los espacios funcionales de la “casa total” se redujeron a su mas minima expresion en las
mansiones privadas modernas de las grandes ciudades:

En las fincas de nueva planta se habian efectuado algunas modificaciones
arquitectdnicas. El alto vestibulo con techo de vigueria [...] pasé de moda. El
comedor y los dormitorios fueron trasladados a la planta superior, en donde las
distintas funciones que el antiguo vestibulo habia desempefiado dieron aqui lugar
a la distribucion del espacio en un nimero de camaras de magnitud corriente.
También el patio, en el que habia transcurrido buena parte de la vida doméstica,
se encogio [...] y fue trasladado de su posicién central en la casa a la fachada
posterior. . . . En cambio, las habitaciones particulares de los diversos miembros
de la familia han sido provistas cada vez més y con mayor propiedad. El

aislamiento del miembro de la familia incluso en el interior de la casa pasa por

23 Este concepto, junto a otros relacionados con la polarizacion de los espacios por concepto de género, se elaboran
en el capitulo cuatro del presente estudio.
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distinguido. . . . El espacio mas importante en la casa burguesa distinguida es, en
cambio, destinado a un aposento completamente nuevo: al salon. (Habermas 81-
82; las primeras dos elipsis son del autor)

Por otra parte, la interiorizacion del espacio en la literatura coincide con la creciente
popularidad de la novela en el siglo XVI11 y la publicacion de numerosas obras maestras (Vieira
8, Arroyo Diez 9). Al respecto, Arroyo Diez sostiene que “en un periodo de la segunda mitad del
siglo XIX, empieza a aparecer en el viejo continente una gran cantidad de figuras literarias de
gran calidad que alcanzaran un gran prestigio” (9). De igual forma, como argumenta Brooks, el
auge de la novela estuvo ligado a un nuevo fendmeno denominado tiempo de ocio de la clase
media y a una nueva preocupacion por la vida privada (12). La privacidad es tanto el sujeto como
la condicion de la novela, argumenta Brooks. Zubiaurre, por su parte, refiriéndose a la novela,
sostiene que “sin el ocio y el espacio ésta no podria existir; al menos, no en su modalidad
decimononica” (357). Segun la autora, el ocio hace posible que ocurran actividades tipicamente
atribuidas a la mujer, como la contemplacion, la ensofiacion y la rememoracion, gracias a las
cuales el espacio adquirié una nueva profundidad fisica y psicolégica (357-358). Igualmente,
debido a la falta de accion, producida por el ocio, el espacio novelesco paso a poblarse de objetos
“reales e imaginarios, presentes y rememorados” (Zubiaurre 358).

Vieira, por su parte, comenta que la prevalencia de interiores en el siglo XIX es
inseparable de la evolucién de la escritura y la lectura, pues, como apunta, el creciente sentido de
privacidad, junto con el ocio, fomentaron la escritura y lectura de cartas, particularmente por
parte de las mujeres (8). De acuerdo con la autora, esto implico que las casas y sus ocupantes se

convirtieran, junto con la actividad creativa que se lleva a cabo en estos espacios, en el foco de la
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narracion (8). De esta forma, se cultivo la atencion hacia dichos espacios y los objetos que en
ellos se encontraban.

Zubiaurre, por otro lado, da cuenta de como la gran novedad de la novela realista fue el
desplazamiento que sufrieron las polaridades espaciales (interior-exterior). Por espacio exterior
se entiende, ya no el paisaje natural, sino el paisaje urbano (306). La ciudad emergié como un
universo semantico, capaz de conferirle interioridad a espacios que anteriormente eran
considerados exteriores. Por ello, el sentido de la interioridad en la novela decimononica no
involucra exclusivamente espacios cerrados. El jardin, el balcon, el parque y hasta la naturaleza
adquirieron matices de interioridad y de aislamiento (Zubiaurre 95). Como apunta la autora,
“para la sensibilidad burguesa, todo lo que es abarcable, comprensible y, por ello mismo,
descriptible, todo lo que se deja domesticar, ya sea con la mirada, ya sea mediante la accion o la
pluma, se adorna automaticamente con las cualidades del espacio casero” (95). En ese sentido, el
arte realista reproduce el afan abarcador propio de la burguesia.

Como vemos, la fascinacidn con los interiores por parte de la novela realista tiene
conexiones tanto historicas como literarias. Asi las cosas, l0s espacios interiores pasan a
convertirse en unidades significativas del quehacer literario y en punto de partida, no solo para el
estudio de los cambios ontoldgicos, sociales e histdricos de la época, sino también para el
cuestionamiento de la naturaleza del género novelesco y del ser como habitante de los espacios
intimos. La interiorizacion de los espacios conllevo al desarrollo de novelas que priorizan la
relacion entre habitar, la escritura y la imaginacion. Los espacios interiores son, pues, un modo
con el que el autor explora las posibilidades que la escritura, como acto privado, le ofrece.
Asimismo, la exploracion de las vidas privadas se convierte en el siglo XIX en el material

novelistico por excelencia. De este modo, las casas, los dormitorios y los objetos que los pueblan
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ofrecen un interesante acercamiento a los nuevos modos de vida, a los valores y a las
problemaéticas de la época, particularmente los concernientes a la clase burguesa, protagonista y
receptora de la obra realista. En ese sentido, como sostiene Vieira, la novela realista esta en una
posicion privilegiada para ilustrar como los espacios domésticos narran historias que nos

permiten entender la sociedad de ese momento (217).

3. Realismo y espacio literario en la obra de Benito Pérez Galdds

Sin duda, Benito Pérez Galdds es uno de los mas notorios y prolificos escritores de la
Espafia decimonodnica. Gracias a Galdos y a otros autores destacados de la época, como
Leopoldo Alas “Clarin”, Emilia Pardo Bazan, entre otros, la novela realista espafiola logrd
situarse a la altura de la produccion europea del siglo (Arroyo Diez 8). Su obra abarca una
cantidad considerable de textos que comprenden distintos géneros literarios?, siendo el mas
destacado, la novela. Pérez Galdos es autor de treinta y una novelas y cuarenta y seis Episodios
Nacionales o novelas historicas, los cuales escribié durante un periodo de casi cuarenta afios,
desde el 1868 afio en que public6 La fontana de oro hasta el 1915 con su Gltima novela La razén
de la sinrazon (Mora Garcia). La produccion novelistica de Pérez Galdds aborda gran cantidad
de temas y comprende una multiplicidad de técnicas; aun asi, es posible distinguir, a través de su
complejo mundo ficcional, dos preocupaciones principales por parte del escritor: la primera,
proveer al lector una pintura fiel de la realidad socio-politica de su tiempo y la segunda,
dignificar la novela espariola al educar el gusto del publico (Escobar Bonilla 14). Por ello, en sus
novelas, el escritor retrata la sociedad de su época con sus costumbres y modos de vida, de

manera gque se pueden considerar como documentos sociales, segun lo propone el Realismo.

24 pérez Galdos cultivo también el teatro, el ensayo, el articulo periodistico y el cuento. Para un listado de todas sus
obras, refiérase a la Bibliografia de Pérez Galdds de José Luis Mora Garcia.
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Pérez Galdos se ajusta en términos generales al cometido de la literatura realista: la reproduccion
fiel de la realidad. Como sostiene Arroyo Diez, “Galdos, como Balzac o Dickens, llevaran a cabo
la pintura de ambientes y de costumbres, para ello trazan frescos de la sociedad contemporéanea y
crean ambientes regionales, locales y, sobre todo, urbanos...” (20).

A tono con la estética realista en la que se inserta, Pérez Galdds, en su ensayo
“Observaciones sobre la novela contemporanea en Espafia”, hace hincapié en la importancia de
la observacion sobre alguna otra técnica al momento de escribir una novela. El escritor entiende
que la técnica expuesta es vital en la creacion literaria y se lamenta de que en Espafia no se le
diera mayor importancia. Sobre el particular, afirma Galdds que “los Espaioles somos poco
observadores y carecemos por lo tanto de la principal virtud para la creacion de la novela
moderna” (“Observaciones”)?. Lo esencial para Galdos es la creacion de una novela “de verdad
y de caracteres, espejo fiel de la sociedad en que vivimos”, basada en la observacion directa, que
habria de sustituir a la novela del momento, pues esta, de acuerdo con el escritor, seguia modas y
modos extrafios al novelar espafiol. Por ello, Galdds posiciona como autoridad en la creacion
novelesca a Cervantes y comenta que “examinando la cualidad de la observacion en nuestros
escritores, veremos que Cervantes, la mas grande personalidad producida por esta tierra, la
poseia en tal alto grado, que de seguro no se hallara en antiguos ni modernos quien le aventaje, ni
aun le iguale”. De este modo, en sus novelas, Galdds sigue la formula establecida por Cervantes
de ver por fuera, como espectaculo, y sentir por dentro de los personajes (Arroyo Diez 22).

Por otro lado, Pérez Galdos toma como material “novelable” la burguesia emergente con
sus “aciertos, virtudes, errores, mezquindades y momentos divertidos” (Arroyo Diez 20). La

sociedad madrilefia de la época tiene protagonismo en sus obras y la describe luego de haber

% No se proveen los nimeros de paginas, puesto que es un recurso electrénico. El ensayo fue publicado
originalmente en 1870 en la Revista de Espafia, nim. 57, pags. 162-193.
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realizado un amplio proceso de observacion y recopilacion de informacién. Asi lo expresa Pérez
Galdos en su discurso “La sociedad presente como materia novelable” cuando sostiene que “se
puede tratar de la Novela de dos maneras: o estudiando la imagen representada por el artista, que
es lo mismo que examinar cuantas novelas enriquecen la literatura de uno y otro pais, o estudiar
la vida misma, de donde el artista saca las ficciones que nos instruyen y embelesan”?®.

En este caso, la sociedad burguesa tiene una doble funcion: como puablico lector y como juez
que juzga la imagen que tiene ante sus ojos (Correa 101). La sociedad que retrata Galdos se
convierte en el “autor supremo” que produce sobre si misma. Queda en manos del escritor, tomar
el material y transformarlo. Como asevera Gustavo Correa, “este ‘autor supremo’ que engendra
sus propias obras, s6lo puede leerlas después que la materia prima ha sufrido una transmutacion
adecuada en manos del artista” (101). Con esto se entiende que para Galdoés no basta con solo
observar la realidad y reproducirla, sino que la labor del escritor consiste en convertir el mundo
real en material estético. La novela es pues una reproduccion, pero también es imagen, lo cual
significa reconstruccion simbolica de la realidad. La reconstruccion de lo real debe ser bella, es
decir, debe estar acompafiada de una intencidn estética. Asi pues, es necesario que la exactitud de
la observacion esté unida a la belleza de la reproduccién (Correa 105). Es tarea primordial del
escritor elevar la realidad al plano estético.

Por otra parte, un aspecto que resalta del realismo de Pérez Galdds es la atencion que le
da, tanto a los ambientes como a la caracterizacion de sus personajes. Para Galdos, es tan
importante la observacion de la realidad, como la humanizacion de los caracteres “basada en su
irreductible individualidad” (Correa 104). Dentro de su reconstruccion de la realidad, Galdos
entiende que se debe reproducir principalmente la vida humana. Analizar los caracteres

individuales del ser humano con todas sus problematicas, singularidades, pasiones y sentimientos

26 Este recurso también es electrénico, por lo que no se proveen los nimeros de las paginas.
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es para el escritor el camino a seguir de la novela moderna. La individualizacion de los
caracteres conlleva un analisis detallado sobre lo que denomina “modelos humanos”, esto es, las
relaciones que establecen los personajes unos con otros y con el ambiente que les rodea. Su
novela se convierte asi en un género integrador que abarca las infinitas posibilidades de la vida
humana y todo lo relacionado con el ser humano, tanto en el medio fisico, como el social y
espiritual (Correa 104).

En el aspecto espacial, las obras de Pérez Galdds constituyen un universo novelistico en
el que, no solo se reproducen distintos caracteres, sino que también, la historia de Espafia y la
sociedad madrilefia quedan inmersas en lo que se constituye como un auténomo y complejo
mundo ficticio (Lopez-Landy 13). La novela galdosiana no es mero reflejo de la realidad v,
como tal, los escenarios y el espacio que crea tampoco lo son. Sobre este particular, Ricardo
Lépez-Landy comenta que, para crear el espacio novelesco, Galdds toma elementos y objetos de
la realidad, pero los transforma en “original creacion” (15). Asi, la mimesis y la autonomia
artistica se complementan. Chad Wright, por su parte, comenta que Galdds esta fascinado con el
espacio habitado, pues la configuracion y la coleccién de artefactos con los que los personajes
pueblan sus casas son un aspecto vital de todas sus obras (“Secret Space in Pérez Galdos’ La de
Bringas” 76).

En su relacion con el espacio narrativo, Lopez-Landy sostiene que la consciencia del
espacio en el Galdés maduro ya no es de pura descripcion de fondo sin relacion organica con la
accion novelesca y con los personajes (19). Sefiala que Galddés utiliza la descripcion, pero no por
su interés independiente del resto del organismo ficticio, sino en su fusion con los personajes
para con ellos completar el “orbe novelistico” (19). De esta forma, el critico recalca el valor

metonimico que en la obra de Galdds los espacios adquieren en su relacion con los personajes.
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Anade que en Galdos el espacio llega a convertirse “en producto directo del ser y del estar de los
entes de la ficcion, o sea, en cierta medida creacion suya” (19). En ese aspecto, se produce una
relacion interdependiente entre espacio y personaje, pues si bien el espacio fisico permite
conocer la psiquis de los personajes, el procedimiento puede darse en el sentido contrario: que el
espacio psiquico sea el que engendre el espacio fisico, lo que nos recuerda a lo sefialado por
Zubiaurre, quien postula que el espacio fisico es producto de los “paisajes del alma” (33). Asi
pues, a través de la descripcion del espacio se conoce al personaje y viceversa, lo cual es
importante para la economia narrativa, ademas de que le afiade interés a la obra, pues el lector ve
necesario prestar atencion a ciertos detalles y elementos del texto, como las descripciones, que de
otra forma pasaria por alto. Gold coincide con Lopez-Landy al sostener que el imperio que
ejercen los objetos cotidianos en el mundo novelistico galdosiano tiene dos propositos
principales: transcribir miméticamente la realidad de la sociedad espafiola de la época e
incorporar simbdlicamente ciertas verdades en la creacion psicoldgica de sus personajes (25).
Peter Earle, por su parte, sefiala que los personajes no viven en un ambiente tanto como
lo producen (“La interdependencia” 117). De acuerdo con el critico, el ambiente galdosiano no
es ni mas ni menos que la compleja relacion o interdependencia de los personajes, la cual se basa
en el concepto dindmico de la vida que Pérez Galdds heredd de Cervantes, pero que desarroll6 en
un modo mas intencionado. Earle destaca dos elementos fundamentales del concepto: en primer
lugar, el movimiento (salidas, choques, encuentros, busquedas, entre otros) que constituye el
escenario y el ambiente de sus obras y, en segundo lugar, el personaje centrifugo, “o el que
aparece en la obra con su caracter e inclinaciones ya hechos, y que vive siempre desde dentro
hacia afuera” (“La interdependencia de los personajes galdosianos” 117). Segun el critico, el

estilo, los personajes y la estructura galdosianos se originan a partir de estos dos elementos
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dinamicos. Asimismo, el ambiente en la obra de Galdods se produce por los elementos
mencionados.

Por otro lado, Earle sostiene que el espacio en las novelas de Galdos se concibe como un
escenario bien delimitado, un mundo finito en el que no se pierde el menor detalle. A pesar de
que la realidad que describe Pérez Galdos parece laberintica dada su complejidad, se caracteriza
por ser fija, “es una realidad conocida experimentalmente, casi se podria decir ciclica, en que lo
visto y vivido se vuelve a ver y a vivir en recuerdos, analogias activas, suefios y hasta
alucinaciones” (Earle, “La interdependencia” 118). Para Earle, la posibilidad de relacionar
personajes con los espacios vitales en los que se desenvuelven implica también el manejo de
espacios simbdlicos. El critico da el ejemplo del personaje de Torquemada quien se comunica
con su hijo Valentin en una alcoba oscura, la cual coincide simbdlicamente con la oscura
consciencia del usurero, region que alberga el egoismo, la concupiscencia, el orgullo paterno y la
supersticion (Earle, “La interdependencia” 120). Wright coincide con Earle cuando expresa que
las casas, los cuartos, los muebles y otras estructuras espaciales tienen para Galdds un valor
simbolico (“Secret Space in Pérez Galdos’ La de Bringas” 76). Soraya Sadaba, por su parte,
argumenta que en las novelas de Galdos el elemento simbdlico tiene tal importancia que supera
los presupuestos realistas y permite la creacion de obras mas complejas y ricas en cuanto a la
transmision de ideas se trata (70). Segln la autora, las casas y las calles madrilefias, aunque
simulan las verdaderas, tienen también un valor alegérico. Igualmente, el movimiento de los
personajes, aunque pareceria insignificante, pasa a formarse sobre una base simbdlica.

A pesar de que el espacio comprendido asi, especialmente en su vinculacién con los
personajes, no es de por si un fendmeno exclusivo de Galdds, la singularidad del escritor es que

logra que la realidad novelistica casi parezca emanar de los entes de la ficcion, impresion pocas
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veces igualada en su época (Lopez-Landy 20). EI mundo galdosiano esta estrechamente
vinculado con la existencia moral y psicoldgica de sus personajes, logrando asi la concepcién de
un mundo complejo y profundo. Como sostiene Gold, “in light of the realist novel’s impulse
toward documentation and naturalism’s emphasis on the power the environment wields in
channeling the course of individual development, seemingly trivial details of décor and
decoration become part of both the cultural and hermeneutic codes of the novel” (25). Asi las
cosas, los objetos y el decorado de los espacios dentro de la novelistica galdosiana tienen
implicaciones que van més all& de su funcién decorativa; es decir, aunque parezcan triviales, los
objetos en el mundo de Galdds son signos que encierran significados importantes.

William Risley, por su parte, comenta que este acercamiento al espacio en Pérez Galdos
responde a su vision de la novela como un documento social y moral en la que los lugares son
utilizados principalmente para propdsitos de caracterizacion de los personajes y como atmosfera
con consideraciones morales (29). El critico entiende, que ademés de proporcionar el lugar
indispensable donde la accidn ocurre, los escenarios son, por un lado, un medio de revelar y
evaluar los personajes y, por otro lado, una atmésfera psicoldgica y moral vibrante, la cual es
esencial para el progreso de la accion, asi como para la delineacion del caracter de los personajes
(29). Risley considera que los espacios son claves para los personajes, las acciones y los temas,
ya que indican obsesiones personales, defectos morales, etc. y proveen el fondo para el
desarrollo de la trama (40). Asi, por ejemplo, el orden, la limpieza y la pulcritud significan una
vida ordenada, rectitud moral y solidez general del personaje, mientras que el desorden, el polvo
y el sucio representan desobediencia, negligencia, tedio y estancamiento (Risley 36). De esta
manera, la tendencia de cargar lugares y objetos con significados atados a personajes responde a

un intento de manipular de forma menos deliberada tales detalles, lo que resulta en descripciones
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menos explicitas y méas sugeridoras (40). De acuerdo con el critico, los objetos y la decoracién
establecen el tono del personaje tan inequivocamente que el narrador no tiene por qué
inmiscuirse (35).

Al igual que ocurre con la progresiva interiorizacion de los espacios en la narrativa
decimondnica, en La de Bringas resalta el cambio del rango geografico amplio y las muchas
localidades de las novelas anteriores de Galdds a casi un uso exclusivo de interiores y cuartos.
Esto sugiere la progresion hacia una representacion de la realidad més profunda que tome en
cuenta las relaciones humanas mas profundas y la psicologia de la vida intima (Risley 32). En
esta novela los escenarios principales son casi exclusivamente habitaciones y salas; no hay
exteriores significativos. Los espacios estan distribuidos entre interiores y exteriores a razon de
cinco a uno respectivamente, estructura que es constante en obras posteriores de Galdds (Risley
30). Para Risley, la naturaleza mas interna de la novela y la adaptacion de los escenarios a los
personajes explican el cambio (30). Wright, por su parte, considera que, en esta novela, la
circunscripcion al espacio privado y el énfasis en la estructura y los objetos caseros, como
paredes, puertas, cajones y armarios se hace mas evidente que en cualquier otra novela de Pérez
Galdos (“Secret Space in Pérez Galdos’ La de Bringas™ 75). De ahi la importancia de trazar los
origenes de la interiorizacién de los espacios en el siglo XIX y comentar sobre las implicaciones
que tiene en la novelistica de Galdos, particularmente en La de Bringas.

Podemos observar que el espacio para Galdoés ejerce una funcién muy importante en la
sintaxis narrativa de sus obras. El escritor no lo concibe como simplemente el lugar donde se
situa la accion; en sus obras el espacio tiene un rol fundamental en el desenvolvimiento de la
trama y el desarrollo de los personajes. Asi las cosas, la creacion literaria de Pérez Galdos va

necesariamente acompariada de los elementos espaciales. Como obras realistas, las novelas del
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escritor muestran una preocupacioén por la elaboracién de espacios que, no solamente le
confieren a la obra una sensacion de realidad, sino que ademéas cumplen con otros propdsitos mas
importantes, particularmente en su relacion con los demés elementos de la narracion. El espacio
y los escenarios son indicadores muy precisos de la accion, la trama y los rasgos de los
personajes. A través de ellos, Pérez Galdds conforma y organiza la estructura de sus novelas. En
cuanto a la interiorizacion de los espacios en la narrativa decimonoénica, vemos que fue el
resultado de un largo proceso que involucro distintas transformaciones sociales, histéricas y
econdmicas Yy que se evidencia en la creacion novelistica de nuestro escritor. De este modo, con
la representacion de los espacios interiores, Pérez Galdos refleja los cambios sociales y concibe
un nuevo arte de novelar, basado ante todo en la observacion de la realidad y dirigido a un
publico, los burgueses, obsesionado con los objetos, las cosas y la decoracion de los espacios que
ocupan. Estos espacios, a su vez, se erigen como el resguardo del ser ante las transformaciones
sociales y como el albergue de los valores de esta nueva clase.

Una vez examinados las causas y los efectos sociales y literarios de la interiorizacion del
espacio en el siglo XIX, asi como la estética galdosiana dentro del Realismo, en el siguiente
capitulo, analizaremos algunos de los espacios interiores en La de Bringas, que tienen como
denominador el estar ocupados por la mayoria de los personajes de la obra, es decir, son espacios
comunes. Entre los espacios a analizar, por su importancia en términos de la accion y del
desarrollo de los personajes, se encuentran el Palacio Real y la casa de los Bringas, junto con sus
dormitorios, pasillos, jardines y objetos que los ocupan. El analisis de los espacios tendra un
acercamiento ecléctico y consistird, como propusimos en la “Introduccion” de esta investigacion,
de tres niveles: semantico, social y arquetipico-simbolico, de manera que se utilizaran como

punto de partida los postulados tedricos expuestos en el capitulo uno de este estudio.
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Capitulo 3: Espacios comunes

1. Consideraciones generales

El analisis del espacio narrativo en La de Bringas, como se concibe en esta investigacion,
parte primeramente del estudio de lo que hemos denominado espacios comunes, los cuales
comprenden los lugares en los que se desenvuelve la mayoria de los personajes, entiéndase el
Palacio Real y la casa de los Bringas. Estos espacios se erigen como los elementos
estructuradores de la trama de la obra, pues actiian como organizadores de la sintaxis narrativa y
como soporte novelesco. Igualmente, son los que determinan en gran medida la accion, pues es
en ellos donde se establecen las relaciones entre los personajes. La razon por la que escogimos
estos espacios es porque tienen una mayor relevancia en términos del desarrollo de la trama y de
los significados que en ella se encierran, tanto relacionados estrictamente con la novela, como
con elementos histdricos, econémicos y sociales.

Para realizar nuestro estudio, analizamos los espacios escogidos a partir de tres
acercamientos especificos. En primer lugar, se analizan el Palacio Real y la casa de los Bringas,
junto con sus jardines, dormitorios y objetos, teniendo en cuenta la carga semantica que poseen.
Como vimos en el capitulo uno del presente estudio, el acercamiento semantico no puede verse
separado de los elementos sintacticos de la narracién. Es por eso que en este capitulo se le presta
especial atencidn a la relacion entre significado y sintaxis narrativa con respecto del espacio,
especialmente a como este abre paso a la configuracion de los elementos que estructuran la
novela. De esta manera, se estudia, por ejemplo, la conexion entre el espacio narrativo y los
personajes con el fin de determinar los significados que encierra dicho vinculo. En segundo
lugar, se presta atencion a la relacion entre espacio narrativo y sociedad, especificamente a como

la construccion textual del Palacio Real y la casa de los Bringas remite al contexto social,
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politico y econdmico de la Espafia de la segunda mitad del siglo XIX. Asi pues, este
acercamiento se centra en la estructuracion de los espacios comunes a partir de una critica
implicita hacia la clase social emergente, la burguesia, y la aristocracia espafiola. Por Gltimo, se
analizan ambos espacios en cuanto al valor arquetipico-simbdlico que poseen, utilizando las

propuestas de Bachelard, Lotman, entre otros criticos.

2. El Palacio Real

2.1. Acercamiento semantico

El Palacio Real tiene en La de Bringas un valor de suma importancia, pues no solo es el
lugar donde se lleva a cabo la mayoria de la accion, sino que ademas su descripcion y
constitucidn revelan una multiplicidad de significados que estan atados a la estructura misma de
la obra y a los elementos sintacticos que la componen. En ese sentido, el Palacio se erige, como
sostiene Arroyo Diez, en protagonista implicito, entre otras cosas porque es el espacio que aporta
realismo y contingencia a la obra (31). Desde el final de Tormento, obra que le antecede a La de
Bringas, el lector se entera de que la familia Bringas se muda al segundo piso del Palacio Real,
lugar que el narrador compara con una verdadera ciudad, “asentada sobre los espléndidos techos
de la regia morada” (Pérez Galdos, La de Bringas 65). El Palacio es un espacio que alberga
multiples familias que de algin modo u otro son favorecidas por la realeza. Al acoger a estas
personas, el edificio sufre ciertas transformaciones, no solo arquitectonicas —cuando las familias
que van integrandose modifican poco a poco los aposentos del Palacio— sino también Iéxicas,
puesto que la denominacién de “ciudad” en lugar de “palacio”, da paso a la sustitucion 1éxica de

los lugares dentro del edificio. Por esta razon es que el narrador sefiala que llamaria a los pasillos
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calles o a ciertos espacios plazoletas (Pérez Galdos, La de Bringas 66). Es decir, el acto de
nombrar ciudad al palacio conlleva necesariamente a la reconceptualizacion de los espacios que
contiene. De esta forma, por su tamafio y por su funcion dentro de la novela, entrar y caminar por
el Palacio supone para el narrador un proceso de adaptacion de los términos léxicos, mediante el
cual pasa a describir como ciudad, un espacio mas reducido que, en términos de la novela, funge
como una representacion a menor escala de Madrid. No obstante, renombrar los espacios es para
el narrador un proceso enigmaético y a la vez problematico, debido a que, por la naturaleza del
espacio palaciego, no puede decidir qué nombres darles los lugares que el edificio contiene: “La
claridad del dia . . . penetraba a lo largo de los pasadizos, callejones, tlneles o como quiera
llamarsele . . .” (Pérez Galdos, La de Bringas 66). De este modo, es imposible para el narrador
reducir el espacio palaciego a una categoria Unica y estatica. Este dato le provee al lector una
pista muy importante que, junto a otros detalles de la novela, le indican que, tanto los espacios
que presentard, como las acciones que en ella se llevan a cabo, son igualmente muy inestables y
cambiantes.

Por otro lado, es interesante la forma en la que Galdds se vale para describir el Palacio
Real. Galdos utiliza la técnica del “porta-miradas”, personaje cuya mision principal es insertar
habilidosamente las descripciones a través de la mirada (Zubiaurre 52). En este caso, se trata de
un narrador que viene acompafiado de otro personaje, Manuel Pez, y va a visitar a Francisco
Bringas. Como parte de esta mision, Galdos utiliza a su narrador para describir minuciosamente
el edificio. Asi las cosas, Pérez Galdos habilmente “borra y difumina al maximo las suturas”, en
palabras de Hamon, que supone el desfase entre el sentido temporal de la narracion y la
interrupcion de dicho tiempo con la insercion de la descripcion del Palacio. Cabe aclarar que,

como se observa, el narrador de La de Bringas no es el tipico narrador omnisciente de la novela



Borrero Robledo 64

decimondnica, sino que es un narrador que se mueve entre la omnisciencia y la observacion,
producto de la relacion de conocido que establece con los personajes de la novela?’. La posicion
privilegiada del narrador le permite al lector adentrarse junto a él en el Palacio y descubrir como
es el espacio. Asi lo expresa el narrador cuando indica que “viendo por fuera la correcta mole del
alcazar, no se comprenden las irregularidades de aquel pueblo fabricado en sus pisos altos”
(Pérez Galdos, La de Bringas 67). De manera que, como sefiala Hamon, el narrador, no solo se
encarga de describir los espacios, sino que ademas sostiene con el lector un tipo de “beligerancia
enunciativa” acerca del saber y la competencia 1éxica y enciclopédica de ambos (51). En este
caso, la competicion de capacidades es ain mayor, porque, al estar el narrador en una postura
ventajosa, puede facilmente caminar y pasear por la estructura, acto dificil de realizar para la
mayoria de los destinatarios de su relato e imposible para el lector moderno. El narrador sabe
esto y por eso sus palabras “viendo por fuera” acentuan el hecho de que existen “personas” como
él, que son las que pueden observar el Palacio Real desde adentro, mientras que a otras
solamente se les permite “ver por fuera”.

La cita antes mencionada acentua la postura del narrador como un ser privilegiado que
tiene la oportunidad de, no solo relatar la vida de los personajes de la obra, sino también de
caminar libremente por espacios vedados a otras personas. Como sabemos al final de la novela,
el narrador tiene a su cargo la administracion del Palacio Real en tiempos de revolucion, ademés
de que visita a Bringas para pedirle un favor por recomendacion de Pez, amigo de ambos. Se
trata, pues, de un burdcrata que utiliza su puesto y conexiones para adquirir favores y posiciones

ventajosas. Es un sujeto a quien el sistema en el que vive le ha beneficiado, de ahi que pueda

27 Al respecto, Geoffrey Ribbans sostiene que el narrador galdosiano es un individuo propenso a las debilidades
humanas y sujeto, como cualquier otro humano, a la ignorancia y el prejuicio. Afiade que este se caracteriza porque
habitualmente habla en un tono exagerado e hiperbolico, ademas de que presenta ciertas limitaciones por
posicionarse a cierta distancia del autor implicado (61).
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entrar sin impedimentos a un lugar como el Palacio Real. Por tanto, el acceso a posiciones
privilegiadas y, en Gltima instancia, al dinero, es lo que le permite al narrador, convertido en
personaje, la movilidad social y espacial. Vemos que el sistema capitalista y burocratico afecta
de distintas formas a los sujetos y, por ende, a los espacios que estos ocupan y pueden acceder.
Asi sucede, por ejemplo, con dofia Candida, burguesa en ruinas, quien, aunque vive en el
Palacio, debe conformarse con un apartamento pequefio en el barrio mas humilde (Pérez Galdos,
La de Bringas 77). En este caso, dofia Candida, por carecer de medios econémicos, no puede
Vivir en un espacio a tono con sus aspiraciones y su pasado de esplendor. Contrario al narrador,
dofia Candida ve la movilidad social y espacial como un paso practicamente imposible dada su
situacion econémica, entre otros factores.

Este “viendo por fuera” desvela, por otro lado, significados vinculados con el proceso de
creacion narrativa y la construccion del espacio literario. Diferenciar entre un “adentro” y un
“afuera” y, en ultima instancia, privilegiar el “adentro”, apuntan a un proceso de interiorizacion
del espacio que es consono con los cambios sociales y literarios que surgieron en el siglo XIX?8,
Asi pues, el narrador, aunque se siente favorecido por ser quien tiene la oportunidad de “ver por
dentro”, invita al lector a adentrarse con ¢l al edificio, para que pueda conocer lo que el Palacio
esconde, en este caso, la vida de sus habitantes, asi como sus “irregularidades”, que son mas
sociales y morales que arquitectdnicas. Por esta razén, esta cita es precisamente la llave para
entender el proceso de interiorizacion del espacio en la novela. A partir de este momento casi
todas las acciones se llevan a cabo en espacios interiores y el lector comienza a conocer cOmo es
verdaderamente la vida en el Palacio.

La interiorizacion viene acompafiada de otro proceso que se lleva a cabo a lo largo de

toda la novela y que se inicia en el capitulo uno con la descripcion del cenotafio de pelos; se trata

28 Este punto se trabaja con mayor detalle en el capitulo dos de este estudio.
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de la miniaturizacion del espacio, la cual apunta a una novela cada vez mas centrada en los
aspectos privados y en la psicologia de la vida intima. No se trata ya de un rango geografico
amplio o de muchas localidades y escenarios externos, sino que la acotacién del espacio
novelesco en La de Bringas tiene que ver necesariamente con la naturaleza mas interna de la
novela decimondnica. En efecto, el Palacio Real representa a un Madrid en miniatura, puesto
que, en primer lugar, en él convergen las distintas clases sociales que se hallan en la ciudad. Asi
lo expresa el narrador cuando sostiene que “esta ciudad, donde alternan pacificamente
aristocracia, clase media y pueblo, es una real republica que los monarcas se han puesto por
corona, y engarzadas en su inmenso circuito, guarda muestras diversas de toda clase de
personas” (Pérez Galdos, La de Bringas 65). De esta forma, la estructura palaciega no es sino
una representacion de la diversidad social de la Espafia del momento, lo cual resulta inusual dada
su funcidn de albergue de la nobleza. No obstante, al analizarlo como parte de las
transformaciones sociales y politicas del momento, el Palacio resulta ser el espacio ideal con el
que Galdds cuenta para escribir una obra, que, entre otras cosas, muestra una Espafia
caracterizada por el movimiento y la confluencia de las distintas clases sociales.
Este ultimo aspecto es el que da forma a la descripcidn que el narrador realiza del Palacio. Segun
lo describe, el edificio se caracteriza ante todo por su caracter caético, laberintico,
desproporcionado y desordenado, que hace que junto a Pez se pierdan. Al respecto, comenta el
narrador:

... durante un siglo no se ha hecho alli mas que modificar a troche y moche la

distribucion primitiva, tapiando por aqui, abriendo por alla, condenando escaleras,

ensanchando unas habitaciones a costa de otras, convirtiendo la calle en vivienda

y la vivienda en calle, agujerando paredes y cerrando huecos. Hay escaleras que
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empiezan y no acaban; vestibulos o plazoletas en que se ven blanqueadas

techumbres que fueron de habitaciones inferiores. Hay palomares donde antes

hubo salones, y salas que un tiempo fueron caja de una gallarda escalera. Las de

caracol se encuentran en varios puntos, sin que se sepa a donde van a parar, y

puertas tabicadas, huecos con alambrera, tras los cuales no se ve méas que soledad,

polvo y tinieblas. (Pérez Galdos, La de Bringas 67-68)

Al igual que las personas que lo habitan, el Palacio se destaca por la diversidad de formas
y las multiples transformaciones. Cobijar personas de distintas clases sociales supone la
modificacion de los espacios que ocupan, de acuerdo con sus posibilidades econémicas y el uso
que les darian. De esta forma, la forma en la que se conforman los espacios de la estructura
palaciega dice mucho sobre sus habitantes. En este sentido, el espacio narrativo esta
estrechamente relacionado con la situacion econdmica y la clase social a la que pertenecen sus
moradores. Sobre el particular, resulta interesante la atencion que el narrador le confiere a las
puertas de los apartamentos del Palacio. Nos dice que hay algunas recién pintadas y adornadas
con un lujoso corddn de seda, mientras que otras estan despintadas y apolilladas. Con solo
observar las puertas, el narrador infiere como es el espacio detras de estas: “Con tal signo
algunas viviendas acusaban arreglo y limpieza, otras desorden o escasez, y los trozos de estera de
alfombra que asomaban por bajo de las puertas también nos decian algo de la especial
aposentacion de cada interior” (Pérez Galdos, La de Bringas 66).
Mas aun, el espacio que habitan algunos personajes dentro del Palacio es un signo de su

estatus econdmico y social en ruinas. Asi, por ejemplo, la habitacion que ocupa dofia Candida
apunta hacia un progresivo empobrecimiento y una creciente estrechez economica. El aposento

de Candida es, segun la mujer, un espacio pequefio y estrecho que se destaca por imperfecto e
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inacabado: “iEs un horror!..., se cae un tabique... el estuco perdido... los baldosines teclean bajo
los pies.... Acostumbrada a ver mis cosas arregladas me abruma la estrechez, la falta de
espacio...” (Pérez Galdos, La de Bringas 71-72). En la vivienda del personaje permea el
desorden y la falta de estabilidad; Candida no sabe como ni donde acomodar sus vajillas, cuadros
y muebles, ya desgastados. Ante tal desorden, el narrador nos cuenta sobre el desagrado de
Céndida porque la vieran de esa forma, puesto que, para ella, aquel era un lugar impropio de su
jerarquia. Es por ello que Céandida se excusa, “me he instalado aqui provisionalmente”, y no les
permite a los hombres pasar adentro. Luego, nos enteramos de que la mudanza del personaje al
Palacio Real no se debe a una peticion de la Reina, como asi lo afirmara la mujer, sino a un favor
que le hiciera la soberana. El narrador, ademas, da a conocer que Céandida vive en el ala de
Oriente, el barrio mas humilde de la ciudad palaciega. En ese aspecto, la descripcidn que se hace
del edificio y de sus ocupantes se asocia directamente con la reduccion del espacio vital y con
una marcada decadencia en la vida de los personajes.

La miniaturizacion de la realidad tiene como resultado la estrechez espacial y el posterior
confinamiento de los personajes en los &mbitos del Palacio. Candida no es el Unico personaje que
padece las consecuencias de la reduccion de su espacio vital, pues o mismo le sucede a Rosalia.
Al respecto, Wright sefiala que la estrechez y el confinamiento de las circunstancias fisicas de
Rosalia, particularmente del apartamento donde reside, reflejan la gradual restriccion de su
condicion espiritual y emocional (“Secret Space” 77). El Palacio Real implica, entonces, el
alejamiento de la gente del pulso de la vida espafiola (Risley 39). La ciudad madrilefia, por su
parte, carece de atractivo para Rosalia; por el contrario, para la mujer, la ciudad es un espacio de
opresion, hastio e indignidad: “Cuando veia a los habitantes de los barrios mas populares

posesionados de las aceras, ellos en mangas de camisa, ellas muy a la ligera, los chiquillos medio
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desnudos enredando en el arroyo, creia hallarse en un pueblo de moros, segun la idea que tenia
de las ciudades africanas” (Pérez Galdos, La de Bringas 245). Como se revela en los capitulos
finales de la novela, Madrid le resulta insoportable a Rosalia. Asi, son frecuentes las alusiones al
calor que hace durante el verano y al ambiente sofocante que permea en toda la ciudad, lo que, a
su vez, se relaciona directamente con la frustracion de Rosalia por no haber podido viajar al
norte como todas las demés familias burguesas. La ciudad es para la protagonista una especie de
carcel: “jPrisionera de Madrid durante la canicula, cuando todas sus relaciones habian
emigrado!” (Pérez Galdos, La de Bringas 220). De forma similar, la ciudad influye
negativamente en el estado de animo de la mujer, mas atn cuando ve irrealizables sus deseos de
comprar vestidos y objetos caros:
Pensando en estos y otros planes, recorria despacio las calles para volver a su
casa; deteniase ante los escaparates de modas y de joyeria, y hacia mil calculos
sobre la probabilidad méas o menos remota de poseer algo de lo mucho valioso y
rico que veia. La tristeza de Madrid en tal época aumentaba su tristeza. El sosiego
de algunas calles a las horas de més calor, el melancélico alarido de los que
pregonan horchatas y limonadas, el paso tardo de los caballos jadeantes, las
puertas de las tiendas encapuchadas con luengos toldos, mas son para abatir que
para regocijar el animo de quien también siente en su epidermis el efecto de una
alta temperatura y en su espiritu la nostalgia de las playas. (Pérez Galdos, La de
Bringas 244)
Debido al calor del verano, la ciudad se compara con un horno, o bien con un infierno.
Asi lo expresa Milagros, amiga de Rosalia, cuando se queja de su situacion econémica: “Usted

no sabe lo que es una situacion como esta en que yo me veo. Vive usted en la gloria y no
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comprende como nos retorcemos y nos achicharramos y aun blasfemamos los condenados en
este infierno de Madrid...” (Pérez Galdos, La de Bringas 168). La respuesta de Milagros, ante su
apuro por motivo de sus muchas deudas, es el confinamiento definitivo?®, aunque entienda que
nunca llegara a concretarse:
Si es lo que digo, me vendria bien encerrarme en un convento y no acordarme
maés del mundo. Pero mis hijos, mis pobres hijos... ; Qué seria de ellos entonces?...
Cuando case a Maria, jquién sabe...!, puede ser, puede ser que me decida a buscar
descanso en la vida religiosa... Por lo menos, renunciaré al mundo y haré vida
recogida en mi propia casa; no tendré mas vestido que un habito del Carmen, y
aqui paz... Por las mafianas mi misa, por las tardes visitar a alguna amiga, y por la
noche a casa... Acostarme tempranito, que es lo mas saludable y... jAy, qué rica
vida! . ... (Pérez Galdos, La de Bringas 168)

Por otra parte, en la descripcion del recorrido que hacen el narrador y Pez se observa
cémo la percepcion que prevalece acerca del Palacio es claramente desfavorable (Arroyo Diez
254). Como comenta Arroyo Diez, la estructura no se le muestra en su belleza y grandiosidad,
sino que se presenta como un “conjunto compacto, pesado, de caracter robusto. . . ” (254). Al
respecto, el narrador llama al edificio “aquel laberintico pueblo formado de recovecos,
burladeros y sorpresas, capricho de la arquitectura y mofa de la simetria” (Pérez Galdos, La de
Bringas 69). Se trata de un edificio irdbnicamente imperfecto del que se desprenden significados
importantes. La desorganizacion, la yuxtaposicion de cuartos, escaleras, salones, entre otros
ambitos, y la disonancia espacial vaticinan la falta de estructura y el caos que surgiran en las

relaciones familiares de los Bringas. De este modo, el espacio se convierte en expresion de los

29 a alusién al confinamiento por parte de Milagros es otra muestra mas de los efectos negativos que tiene el
acotamiento del espacio en los personajes.
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personajes y, en cierta medida, la caracterizacion de estos y la descripcion del Palacio Real
convergen en una misma esencia. En este caso, la relacién metonimica entre personaje y espacio
es lo que le permite al narrador augurar el futuro de los personajes. Por ende, cuando el narrador
concibe el edificio como un espacio cadtico, anuncia como sera la conducta y la consciencia de
los personajes. Sobre el particular, Arroyo Diez afiade que el Palacio es la imagen del caos en el
que vive la familia Bringas debido a las dos actividades en las que se pierde el matrimonio: la
pasion por los trapos y la elaboracion del cenotafio (134). Los conflictos asociados a la obsesion
de Rosalia por la ropa encuentran su expresion metonimica en la forma desorganizada del
edificio, preludio del desorden moral en el que caeré Rosalia cuando finalmente se entrega a
Manuel Pez (Arroyo Diez 255).

Por otra parte, como sostiene Arroyo Diez, por considerarsele un laberinto, el Palacio se
muestra como una obra estéril y muchas veces inservible en su construccion, porque no conduce
a nada, ni desde el punto de vista arquitectdénico, ni desde el punto de vista institucional, cuando
a la Monarquia le suscite otro caos: su derrocamiento al estallar la Revolucion (134). Ejemplo de
esto es la cantidad excesiva de escalones —ciento veinticuatro— que tenia que subir Francisco
Bringas para llegar desde el patio al segundo piso del Palacio (Pérez Galdés, La de Bringas 65).
De igual forma lo es la mencion de escaleras que empiezan y no acaban, salas abandonadas,
escaleras de caracol que no se sabe a donde van a parar, entre otros lugares. (68). Si bien el
Palacio tiene entre sus funciones la de albergar a los conocidos de la Reina, el narrador enfatiza
en varias ocasiones como dentro de su estructura hay habitaciones y espacios sin funcion alguna,
espacios que solo albergan la soledad, el polvo y las tinieblas.

Por otro lado, el Palacio acoge dos espacios cuasi-exteriores, la terraza y el jardin, los

cuales desvelan significados importantes sobre la caracterizacion de los personajes. El primero,
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la terraza, es un espacio de solaz y distraccion para Rosalia y Manuel Pez debido a que
representaba un alivio ante el calor del verano, ademas de ser lugar de conversacion (Pérez
Galdds, La de Bringas 106). Como relata el narrador, Rosalia y Pez aprovechaban las tardes de
calor para pasear por la terraza, lugar monumental que recordaba los fondos arquitectonicos de
las obras de varios pintores (Rubens, Veronés y Vanl6o) y que compelia a la pareja armonizar su
apostura y su paso con la majestuosidad de la escena. De acuerdo con Arroyo Diez, es usual que
Pérez Galdos recurra en sus novelas a la pintura para delimitar el perfil de un personaje (177). En
el caso de Rosalia, la mencidn de las obras de estos pintores y también la denominacion del
personaje como “la ninfa de Rubens” pretende comparar la fisonomia y las aspiraciones del
personaje con los cuerpos carnosos y robustos de las mujeres tipicas del pintor holandés. En ese
sentido, la caracterizacidn que hace Galdoés del personaje de Rosalia remite a una imagen sensual
y ostentosa. Por consiguiente, la escena que se recrea de la terraza en conjunto con los personajes
que pasean por ella se destaca por su suntuosidad y majestuosidad, al menos a primera vista.

Esto seria cierto si no supiéramos de antemano que quien describe la escena es un narrador
irénico (Ribbans 60). Asi pues, la imagen que recrea de la terraza responde mas bien a la
aspiracion de Rosalia de ser semejante a la aristocracia y de ser considerada una mujer elegante y
bien vestida.

Por otra parte, a pesar de que la imagen del jardin remite a distintos significados
relacionados con el erotismo (Finney 22), en La de Bringas, el jardin aparece asociado, mas bien,
con el afan de Rosalia con el buen vestir y los trapos. Gail Finney en su ensayo “Garden
Paradigms in 19th-Century” da cuenta de las categorias en las que se ha dividido el cronotopo
del jardin, siendo una de estas el jardin como enclave erético (183). Finney sefiala que, como el

unico remanente de la naturaleza en un espacio domesticado, el jardin sirve en la novela
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decimondnica de espacio en el que los personajes ceden al deseo sexual y cometen adulterio
(22). Sin embargo, en La de Bringas, Pérez Galdds utiliza el jardin con un propésito distinto,
puesto que no existe referencia alguna a la actividad sexual, sino que mas bien, es el espacio en
el que Rosalia y Pez conversan sobre los asuntos relacionados con el matrimonio de Pez y,
principalmente, sobre las preocupaciones textiles de Rosalia. Estas confidencias eran el “fruto
sabroso”® del que se servia la pareja en sus paseos. Asi lo evidencia el narrador luego de
escuchar una de estas conversaciones:
La pobrecita no podia lucir nada, porque su marido... Ante todo, no se cansaria de
repetir que era un angel, un ser de perfeccion... Pero esto no quitaba que fuera
muy tacafio y que la tuviese sujeta a un mal traer, deslucida y olvidada . . . Porque
ella tenia que alternar con las personas de mas viso, con titulos y con la misma
Reina; y Bringas, no viendo las cosas mas que con ojos de miseria, se empefiaba
en reducirla al vestidito de merino y a cuatro harapos anticuados y feos. jOh!, lo
que ella sufria, lo que penaba para adecentarse era cosa increible. jS6lo Dios y
ella lo sabian! . ... (126)

No obstante, cabe aclarar que el jardin en La de Bringas no ha perdido del todo su
funcion de erotismo, en la medida en que se relaciona el buen vestir y los cuerpos con el caracter
apetecible del objeto erético. Es decir, los cuerpos de Rosalia y Pez son deseados en tanto y
cuanto se conforman a partir de una vestimenta y una imagen elegantes. Por esa razén, la ropa
que ambos personajes llevan puesta es lo que les confiere su valor de erotismo. Asi pues, se trata
de un erotismo que responde mas bien al poder de la imagen personal en un mundo caracterizado

por el culto a las apariencias y la aficion al lujo. Para una sociedad capitalista, portar vestidos

30 pérez Galdos utiliza en varias ocasiones la imagen del fruto, en alusion al mito biblico, para referirse a la pasion
de Rosalia por los vestidos y las telas. En este caso, el fruto se relaciona con las exigencias del capitalismo, que
hacen que el objeto de deseo sean el lujo y las cosas.
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ostentosos es una sefial de poder, por lo que los cuerpos que los lleven serdn cuerpos deseados.

Pez, como representante del poder burguées y hombre de posicion econdmica acomodada, recibe

la atencion especial de Rosalia por su vestimenta:
Vestia este caballero casi casi como un figurin. Daba gozo ver su extraordinaria
pulcritud. Su ropa tenia la virtud de no ajarse ni empolvarse nunca y le caia sobre
el cuerpo como pintada. Mafiana y tarde, Pez vestia de la misma manera, con
levita cerrada de pafio, pantalon que parecia estrenado el mismo dia y chistera
reluciente, sin que este esmero pareciese afectado ni revelara esfuerzo o molestia
en €él. Asi como en los grandes estilistas la excesiva lima parece naturalidad facil,
en €l la correccidn era como un desgaire bien aprendido. Llevaba a todas partes el
empaque de la oficina, y creeriase que levita, pantalén y sombrero eran parte
integrante de la oficina misma, de la Direccion, de la Administracion, como en
otro orden lo eran los volantes con membrete, el retrato de la Reina, los sillones
forrados de terciopelo y los legajos atados con cintas rojas. (Pérez Galdds, La de
Bringas 107-108)

Mas aun, como comenta Akiko Tsuchiya, la vestimenta de Rosalia es un sustituto de la
sexualidad (39). Presentar su cuerpo vestido elegantemente, de forma que cuerpo-vestido sean
inseparables, es una forma de quebrantar el patriarcado, el cual mantienen el orden y el poder a
través de la represion de la sexualidad femenina (Tsuchiya 39). Segun la autora, el acto de
adornar su cuerpo le confiere a Rosalia un medio de expresar sus deseos eroticos, asi como cierto
grado de poder (39). Es por eso que las escenas de la novela que se producen en el jardin, como
la antes descrita, desvelan la relacion entre la construccion de los cuerpos, enraizada en la

vestimenta, y el erotismo como forma de poder. El jardin, como espacio de erotismo, es el lugar
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clave en el que Rosalia puede utilizar la vestimenta como modo expresion de una imagen
sensual, la cual, a su vez atraeria y se complementaria con la de Pez, para quien la imagen fisica
es también un signo sensual. La apariencia que Rosalia intenta proyectar es una forma en la que
la protagonista exhibe su sexualidad reprimida, producto de un matrimonio carente de
satisfaccion sexual®!.

Inclusive, el corsé, pieza asociada con la opresion femenina, es para Rosalia una fuente
de placer y una forma de amoldar el cuerpo segln su gusto: “Si era abnegacion, esta llegaba al
extremo de presentarse delante del Sr. de Pez con el empaque casero mas prosaico que se podria
imaginar. La Unica presuncion que conservaba era la de llevar siempre su mejor corse para que
no se le desbaratase el cuerpo” (Pérez Galdods, La de Bringas 205). En esta escena, en la que
Rosalia, dada la ceguera de marido, no se sentia de &nimos para vestirse elegantemente, no puede
dejar a un lado el corsé cuando Pez viene de visita. Aqui se confirma la relacién entre la
vestimenta y la expresion de la sexualidad, provocada asimismo por la presencia de Pez. Segln
Tsuchiya, es evidente que el corsé estd asociado en este contexto con la sexualidad y se vuelve
inseparable del cuerpo de Rosalia (38).

Como se observa, la obsesion de Rosalia por los “trapos” es una forma de ejercer poder
sobre si misma y su entorno. En ese sentido, el erotismo esté relacionado con los cuerpos
vestidos y la imagen de poder que remiten segun los parametros de la época. Asi, un cuerpo
adornado de vestidos lujosos sera un cuerpo deseado. Vemos que Rosalia es capaz de subvertir, a
su modo, los codigos patriarcales de su época y, a través de sus vestidos, logra un modo de
expresion de su sensualidad. La vestimenta se convierte, entonces, en un tipo de codigo que solo
puede ser descifrado por aquellos miembros de la sociedad que le dan un valor alto a la imagen

fisica. De ahi que Bringas no fuera capaz de entender el porque su esposa se afanaba por vestirse

31 Este punto se desarrolla en el capitulo cuatro de esta investigacion.
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bien, contrario a Pez, quien pareceria manejar bien el codigo que representa la vestimenta y lo
utiliza a su favor. Podemos sefialar entonces que ambos, Rosalia y Pez, comparten un mismo
cadigo con el que se vale el narrador para dar a conocer, desde temprano en la novela, los
motivos que llevan a la pareja a cometer adulterio, como se revela hacia el final de la obra. El
jardin, en este caso, sirve como marco de fondo que, dada la imagen de erotismo con la que se
relaciona, se convierte en el lugar ideal para el despliegue de la sensualidad por parte de Rosalia

y Pez*,

2.2. Acercamiento social

En el plano social, lo primero que resalta del Palacio Real es que sirve como zona de
cruce y transito de las clases sociales, como observamos anteriormente. El segundo piso del
Palacio se caracteriza por albergar “pacificamente” aristocracia, clase media y pueblo, por lo que
muestra una diversidad de clases de personas. Asi las cosas, el narrador describe tanto los
lugares mas cuidados y lujosos, como los mas humildes, propios de la clase baja. A modo de
cuadro costumbrista, el narrador detalla sobre un lugar especifico del Palacio que, segun Pez, le
Ilamaban el barrio popular. Entre otras cosas, menciona a los nifios que juegan a los soldados, las
cuerdas de ropa puesta a secar y las cocinas con sus pucheros humeantes (Pérez Galdos, La de
Bringas 68). Se trata de todo un espectéaculo de la vida tipica de las familias pobres.

La aglomeracién de distintas clases sociales refuerza el proceso de miniaturizacién de la
ciudad madrilefia que Galdds realiza en La de Bringas. Asi también, a través de la mencion de la
clase baja la novela hace una critica a la burguesia empobrecida que se valia de las posesiones

materiales que le quedaban para aparentar riqueza y un buen estatus economico, como es el

32 Cabe aclarar que seria conveniente que en investigaciones futuras se estudien otros posibles significados
relacionados con el jardin y la vestimenta como medios de expresion del erotismo y la sexualidad, particularmente
en la construccion que de ellos hace Pérez Galdds y en las funciones que tienen en la novela.
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ejemplo de dofia Candida. En este caso, el narrador se burla de los grandes planes que Candida
Ilevaria a cabo en su habitacion palaciega, accion que denomina como “cacareadas grandezas”
(72), de forma que ridiculiza el afan por aparentar que caracterizaba a la clase burguesa.

Este ambiente de falsedad y engafio se percibe asimismo con la alusion a las pinturas que
decoran el Salén de Guardias y el Salon de las Columnas en el Palacio Real (Arroyo Diez 267).
Se trata de pinturas monstruosas y groseras, ajenas al ambiente de lujo y refinamiento que se
esperaria de un Palacio Real:

Hay en el ala meridional de la terraza unas grandes claraboyas de cristales,
protegidos por redes de alambre. Corresponden a la escalera principal, al Salén de
Guardias y al de Columnas. Asomandose por ellas, se ve tan de cerca el curvo
techo, que resultan monstruosas y groseramente pintadas las figuras que lo
decoran. Angelones y ninfas extienden por la escocia sus piernas enormes,
cabalgando sobre nubes que semejan pacas de algoddn gris. De otras figuras
creeriase que con el esfuerzo de su colosal musculatura levantan en vilo la
armazon del techo. En cambio, las flores de la alfombra, que se ve en lo profundo,
tomarianse por miniaturas. (Pérez Galdos, La de Bringas 85)

En este caso, como comenta Arroyo Diez, la descripcion del lugar se realiza desde la
perspectiva de Pez y el narrador, quienes visualizan el escenario desde la escalera (267). Por eso
es que las pinturas parecen ser enormes, mientras que la alfombra parece una miniatura. La
mencion de las pinturas, segin Arroyo Diez, tiene el fin de poner de manifiesto la falsedad que
rodea el mundo de la corte, pues las familias que residen en el Palacio se jactan de que estan
cerca de la realeza, pero realmente viven de las apariencias y en la estrechez econdémica (267).

Aqui la perspectiva extrema de la escena pone de relieve el efecto de ilusion que vivir en el
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Palacio les confiere a las familias burguesas. La referencia al “cabalgar sobre nubes” y al
“levantar en vilo la armazén del techo” de estos “angelones y ninfas” refuerza el modo de vivir
efimero, ilusorio e inestable de la burguesia. De igual modo, la desproporcion, el abandono y el
desorden caracteristicos del Palacio remiten a la hipocresia de una clase social que se vale de la
falsedad y el engafio para llegar a sentir que es algo. Para Rosalia, vivir en el Palacio es un
motivo de orgullo y vanagloria, aun cuando su relacion con la monarquia es en calidad de
servidumbre33, Igualmente, la descripcion negativa del edificio no concuerda con las
aspiraciones de lujo y extravagancias de sus habitantes; todos ellos, desde la burguesia,
representada por dofia Candida y Rosalia hasta la nobleza, representada por Milagros, marquesa
de Telleria, viven en ambiente de falsedad y superficialidad.

La hipocresia de la aristocracia y la burguesia tienen su punto méas algido en la escena de
la tradicional comida de los pobres, descrita en el capitulo ocho. Se trata de una cena que cada
afio la reina les daba a doce mujeres y doce hombres pobres de la ciudad. Aqui, el narrador
comenta en varias ocasiones la vergiienza que para aquellas personas representaba la cena: “jQué
avergonzadas las infelices con sus vestidos de merino, sus mantones nuevos y sus pafuelos por
la cabeza! jVerse entre tanta pompa, servidas por la misma Reina, ellas que el dia antes pedian
un triste ochavo en la puerta de una iglesial...” (Pérez Galdods, La de Bringas 86). El narrador
califica la escena de “espectaculo” y de “cuadro teatral”, de manera que, hace hincapié en la
farsa que representaba aquel supuesto acto de humildad. Interesantemente, las personas que
presenciaron el evento se situaron junto a las claraboyas que estaban cerca del techo del salon.

Nuevamente, el uso de la perspectiva de Galdds tiene importantes significados. En este caso, la

33 Se debe recordar que, como sefiala en tono burldn el narrador, Rosalia provenia de una familia de criados
palatinos (Pérez Galdos, La de Bringas 235).
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altura en la que se encuentran los espectadores apunta hacia una sociedad enajenada de los
asuntos y la vida de los mas pobres.

La escena de los pobres es desveladora, por otra parte, de la marcada diferencia en cuanto
a la distribucion de los espacios entre las distintas clases sociales se refiere. Por eso, aunque los
residentes del Palacio vivan lejos de la clase marginada, el acto de traerlos al Palacio y ofrecerles
una cena, refuerza la oposicion que existe entre los que tienen y los que no tienen, ya sea medios
econdmicos o el favor de la reina*. El desfase entre favorecidos y marginados es evidente en la
conformacién de los espacios. En una sociedad capitalista, el hecho de que una clase privilegiada
observe el espectaculo de los pobres, no solo refuerza una diferenciacion fundamental entre
ambas clases, sino que ademas reafirma la posicion social de los aventajados. A pesar de que
viven a espaldas de los mas pobres, los habitantes del Palacio reconocen que viven en un lugar
predilecto, por lo que no vacilan en marcar su diferencia y disgusto respecto del otro: “—Cada
ceremonia de éstas le cuesta a mi tia muchas jaquecas y muchos disgustos, porque no sabéis las
recomendaciones que recibe . . . .Tomasa, la moza de camara, vecina mia, fue la encargada de
lavar a tales doce ancianas pobres y cambiarles sus pingajos por los olorosos vestidos que se han
puesto hoy. jPobres mujeres! Es la segunda agua que les cae en su vida, y seria la primera si no
se hubieran bautizado”. (Pérez Galdos, La de Bringas 87). En ese sentido, la perspectiva inusual,
empleada por Galdos para describir la escena de la comida de pobres apunta a un
distanciamiento por parte de ambos grupos, de ahi que se tilde este acto como una humillacién o

una verguienza para los pobres.

34 Recuérdese que en el Palacio habia un “barrio popular”, conformado por personas de clase baja. A pesar de que no
contaban con medios econémicos, las personas de la clase baja que habitaban el Palacio contaban con el favor de la
reina, aunque fueran en calidad de sirvientes. Esto les daba cierta superioridad respecto de aquellos que, aunque
pobres como ellos, vivian fuera del Palacio.
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Por otro lado, varios criticos relacionan el caracter laberintico del Palacio con una critica
por parte de Galdos hacia la monarquia por ser incompetente y suponer el caos como institucion
(Arroyo Diez 140). Sobre este particular, Zubiaurre sostiene que el edificio refleja en
dimensiones reducidas las intrigas de la aristocracia y la situacién politica de la Espafia previo a
la Restauracion (234). Asi pues, Galdos, en su construccion del universo palaciego sefiala
implicitamente la desproporcion, la burocracia y el caos provocados por la mala administracion y
la desorganizacién de la monarquia (Arroyo Diez 255). Ricardo Gulldn afiade que el Palacio es
el espacio adecuado para presentar los procesos revolucionarios que acontecen en lo familiar y
en lo histdrico, “como determinados por una misma energia y por las mismas debilidades” (126).
Wright coincide al sefialar que la desintegracion del matrimonio de los Bringas, del reino de
Isabel Il a raiz de la Revolucion del sesenta y ocho y de Rosalia misma se muestran a través de
una segmentacion estrecha y una gradual, pero perceptible reduccion del espacio (“Secret Space”
76). Por esa razdn, tanto la degradacion moral del Rosalia como el estado cadtico al que se sume
el pais al finalizar la novela se presentan de forma paralela y nacen de un mismo espacio: el
Palacio Real.

Otro aspecto interesante de la novela y que tiene repercusiones sociales es la pesadilla de
Isabelita, la hija de Francisco y Rosalia, luego de presenciar la antes mencionada cena. La
pesadilla de la nifia confirma la falta de liderazgo de la Corona Espafiola. Isabel suefia con

'9,

mufiecas que estan en el Palacio y que gritan “jYa es la hora!” y luego aparecen desmembradas y
retorciéndose a la accion de calor (Pérez Galdds, La de Bringas 89). No se habla de seres
humanos, sino de mufiecas con libreas, tricornios, pelucas, galones, todos elementos relacionados

con la indumentaria, “no la humanidad, extraviada entre tanto esplendor” (Gullon 127). La

mencion de las mufiecas tiene, por un lado, relacion con el mundo de apariencias y vanidad de la
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corte y, por otro lado, sugiere la concepcion de los miembros de la monarquia como marionetas,
controlados por los intereses de unos pocos. Dicho suefio, ademas, es uno de los presagios de la
ya mencionada Revolucion del sesenta y ocho.

La Revolucién de septiembre del sesenta y ocho, denominada “La Gloriosa”, tuvo como
fin principal derrocar a Isabel 1l en un intento por crear un régimen politico democrético. La
Revolucion buscaba acabar con la corrupcion y los vicios de la oligarquia dirigente, ademés de
terminar con la politica monarquica viciada por la tirania y el despotismo (Palacio Atard 371).
Segln Vicente Palacio Atard, el alzamiento fue el resultado de un proceso de quebrantamiento
interno del poder, “flanqueado por una conspiracion para derribarle [a la corona]” (388)%. Ante
todo, la Revolucidn estuvo matizada por factores econémicos. Como sefialan Alda Blanco y
Carlos Blanco Aguinaga, el exceso de inversiones en los ferrocarriles y la limitada inversion en
la industria, entre otras causas, significaron la imposibilidad de un verdadero desarrollo
econodmico (14). No obstante, como sostienen los autores, esto no impidi6 que la década del
sesenta fuera un periodo de expansién econémica, sobre todo por la gran circulacion de dinero y
crédito.

El periodo de expansion econdmica culminé con el “crack” del sesenta y seis, seguido
por el “gesto” de Isabel II de proponer la venta de los bienes del Patrimonio Nacional. Por ello,
la Revolucidn del sesenta y ocho cont6 con el apoyo de los financieros, los comerciantes, los

contratistas y los propietarios; fue, en suma, una revolucion burguesa y librecampista (Blanco y

3 La Revolucién se inici6 en la periferia del pafs, especificamente en Cadiz, desde donde fue internandose hasta
Ilegar a Madrid en manos de los generales Juan Prim, dirigente del Partido Progresista y Francisco Serrano y
Dominguez, cabeza de la Unién Liberal (Bly 5). Luego del golpe revolucionario, se establecié un gobierno
provisional presidido por Serrano y se cred la nueva Constitucion del 1869, la cual garantizaba ciertos derechos,
como el sufragio universal y la libertad de culto, ademéas de aprobarse la monarquia democratica como forma de
gobierno. Luego, en el 1871, se eligié como rey a Amadeo de Saboya, hijo del Victor Manuel 11, rey de la recién
unificada Italia. No obstante, debido a fuertes oposiciones y a la influencia de los distintos grupos con ideologias
politicas muy variadas, Amadeo abdico al trono en 1873. Sin otra alternativa, se proclamé la Republica en 1873
(Blanco Aguinaga, et al.).
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Blanco Aguinaga 15). De este modo, aun tras la Restauracion monéarquica de 1875, ocurri6 una
expansion de la nueva burguesia y la pequefia burguesia, las cuales aspiraban a adoptar los
valores aristocraticos y que, en términos generales, funcionaban por su dedicacion al culto de las
apariencias y al mundo del lujo y la elegancia (Blanco y Blanco Aguinaga 25). Es por eso que,
como indican Blanco y Blanco Aguinaga, en los diversos pasillos, salones y escaleras del Palacio
Real de La de Bringas aparecen no pocas veces juntos “los que son, los que han sido y los que
quieren llegar a ser” (25).

Gullon, por su parte, sostiene que la seleccién del Palacio Real como punto central del
espacio novelesco de La de Bringas facilita la integracién de los dos planos mas visibles del
acontecer novelesco: el narrativo y el histdrico (125). Al situar a Rosalia y a la Reina en un
mismo espacio, Pérez Galdds impone una relacion entre ambas figuras y, en un nivel mas
general, entre los sucesos de la vida de Rosalia y la Revolucion del sesenta y ocho. Es el Palacio
el lugar a donde llegan poco a poco los rumores de la Revolucion, de manera que desde el
edificio se anuncia el derrocamiento de Isabel 11 y a la vez se concretan las transformaciones
sociales y politicas surgidas a raiz del levantamiento revolucionario. Estos cambios los vemos en
el capitulo final de la novela cuando las familias que viven en el Palacio deben abandonarlo,

entre ellas los Bringas, quienes se instalan en una casa modesta.

2.3. Acercamiento arquetipico-simbolico

Un acercamiento arquetipico-simbolico del Palacio Real remite al estudio del arquetipo
del laberinto, dado que, como expusimos anteriormente, la caracteristica principal del Palacio es
su forma laberintica y caodtica. El laberinto es una de las imagenes arquetipicas que mas ha

resonado en la subconsciencia humana desde tiempos remotos (Fergus-Jean 1). Como sostiene
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Oana Andreica, el laberinto tiene una larga historia que refleja la variedad de significados
relacionados con su dimensién simbolica (7). Su larga evolucidn en la historia viene a ser el
resultado de las distintas reformulaciones y cambios que ha sufrido. En su caracter arquetipico, la
imagen y el mito del laberinto se han perpetuado en distintas culturas y épocas, pasando desde la
prehistoria hasta nuestros dias. El laberinto, al igual que todos los arquetipos, “es mas bien una
serie de imagenes ‘que resumen la experiencia ancestral del hombre ante una situacion tipica, es
decir en circunstancias que no son particulares de un solo individuo, sino que pueden imponerse
a todo hombre...””” (Bachelard, La tierra de las ensofiaciones 236). En este caso, es un arquetipo
que se asocia con los vagabundeos, la eleccion entre trayectorias, el perderse y confundirse, el
enfrentarse al peligro, la dificultad, la ansiedad, la esperanza, la desesperacion, el cautiverio, la
desorientacion y, en Gltima instancia, el sobrevivir o el morir (Andreica 8). En pocas palabras, la
desorientacion espacial es la caracteristica fundamental del laberinto.

Segln Bachelard, un estudio completo del laberinto abarca tanto la vida nocturna como la
vida despierta, por lo que el fildsofo parte de un acercamiento onirico para analizar la imagen del
laberinto. De acuerdo con Bachelard, las fuentes de la experiencia laberintica son ocultas y las
emociones que implican son, a su vez, profundas y primigenias (236). Al enfocarse en el aspecto
onirico del laberinto, Bachelard acentuda el caracter arquetipico que este presenta, pues parte de
una imagen colectiva que se traslada al inconsciente individual por medio del suefio:

Todo laberinto tiene una dimensién inconsciente, una profundidad. Es esa
dimension angustiada la que deben revelarnos las imagenes tan numerosas y tan
monotonas de los subterraneos y de los laberintos . . . . Perderse, con todas las
emociones que ello implica, es pues una situacion manifiestamente arcaica. (La

tierra de las ensofiaciones 236- 237)
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Asi pues, para Bachelard, el arquetipo del laberinto esta relacionado, no solo con la
conexion entre estar perdido y un camino inconsciente, pero también con el suefio (Andreica 14).
Mas aln, segun el filosofo, en nuestros suefios nocturnos retomamos inconscientemente la vida
de nuestros ancestros viajeros (238). De esa manera, se hace una sintesis de las infelicidades y la
angustia pasadas a partir del elemento de un camino dificil. Se observa, entonces, que en lo que
se refiere al laberinto, Bachelard se aleja de los espacios felices, tal y como propone en su
Poética del espacio. Sus formulaciones acerca del laberinto estan marcadas por el sufrimiento, el
hastio, el terror y la angustia que provoca en el sofiador. Como comenta Andreica, el suefio
laberintico conjuga la agonia de un sufrimiento pasado y la angustia de un futuro misero (14).

Por otra parte, el laberinto puede verse como un viaje hacia el centro de uno mismo
(Fergus- Jean 3). De este modo, en La de Bringas, el narrador es quien inicia el viaje, pero no
con miras a si mismo, sino para entender la naturaleza del aparato monarquico espafiol y de las
familias que residen en el Palacio. Con la entrada al laberinto del Palacio Real, el narrador invita
al lector a conocer los secretos de las vidas y las relaciones de los habitantes del edificio, mas
alla de lo que pudieran aparentar. Por eso es que a partir de la descripcidn que hace del Palacio,
el narrador revela en detalle como viven alli los distintos personajes del relato. De esta manera,
el viaje que emprende el narrador, viaje que esta plagado de confusiones, desorden y caos, le
informara sobre el estado de cosas de las familias que conforman su relato y de la Espafia previo
a la Revolucion. Asi pues, se trata de un recorrido, que, aungue se presenta de modo irénico,
invita a la reflexion sobre lo que constituye el ser de la nacidn espafiola y de las clases sociales
que la componen, junto con sus valores, sus ideas y sus problematicas.

Como sostiene André Peyronie, el uso de la imagen del laberinto en las descripciones de

las ciudades es un cliché muy comun en los textos modernos (704). Con la revolucion industrial,
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la ciudad se convirtio en el lugar que mas cominmente inspiraba la experiencia del laberinto. En
el 1820 las grandes ciudades europeas comenzaron a reemplazar los edificios géticos y los
pasadizos subterraneos como el lugar y el medio de la aventura. En un sentido general, segun
Peyronie, el laberinto moderno se caracterizo por la ambivalencia y se utilizo para ilustrar el
viaje que lleva de la ignorancia al autoconocimiento, del anonimato a la identidad (704-705). En
La de Bringas, por el rol que tiene en la obra, el narrador solo puede hablar de otros, por lo que
la imagen que ofrece del laberinto del Palacio responde mas bien a los personajes principales de
la novela. En este caso, la imagen laberintica podria verse como el simbolo de una Rosalia que,
movida por el laberinto que supone su vivienda y su vida, descubre su nuevo rol al finalizar la
novela, ante las transformaciones que ocurren en su entorno. Asi también podria simbolizar el
camino, caotico y desordenado, que condujo a la protagonista a tomar las riendas de si mismay
de su casa, aunque esto significara su degradacién moral. La degradacion, tanto de Rosalia como
de la monarquia se nos anticipa, segin expusimos anteriormente, a través del suefio de Isabelita,
por lo que el vinculo entre laberinto y suefio se confirma desde los inicios de la novela. Asi pues,
igual que plantea Bachelard, en la novela, el laberinto del Palacio y los significados que a este se
adscriben producen en la sofiadora, Isabelita, sufrimiento y angustia. La reaccién de la nifia hacia
la pesadilla reafirma su caracter terrorifico:

Al llegar aqui, la pobre nifia sentia empapado enteramente su ser en una idea de

blancura; al propio tiempo una obstruccion horrible la embarazaba, cual si las

cosas que reproducia su cerebro, mufiecos y Palacio, estuvieran contenidas dentro

de su estdbmago chiquito. Con angustiosas convulsiones lo arrojaba todo fuera y se
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Al valor desordenado y angustiante del laberinto se le afiade su caracter enigmaético.
Como comenta Gullon, el primer recorrido del Palacio tiene el cardcter de una exploracion por
regiones no solo desconocidas, sino también enigmaticas (114). La referencia a callejones,
tuneles, pasadizos, “puertas telaranosas”, “estancias solitarias”, etc. le confieren al lugar un matiz
de misterio y aventura. Asi lo confirma el narrador cuando afirma que “el laberinto nos atraia” o
que “la idea de perdernos no nos contrariaba mucho, porque saboredbamos de antemano el gusto
de salir a fin a puerto sin auxilio . . .” (Pérez Galdods, La de Bringas 67).

Por ultimo, Elizabeth Fergus-Jean sefiala que un rito principal asociado con el laberinto
es el “conocer al monstruo” (3). Segun la critica, cuando entraba al mundo subterraneo, el
iniciado debia encontrarse con el monstruo/guardian del laberinto, el cual bien podia simbolizar
el demonio interno del individuo o el de la sociedad colectiva. En La de Bringas, el monstruo
con el que se encuentra el narrador es el falso ser que vive aparentando lo que no es y que anhela
convertirse en lo que nunca sera. De igual modo, se trata de los valores ilusorios de una sociedad
al borde del caos y la ruina. La lucha entre el orden y el caos, contenida en la imagen del
laberinto, resalta en la descripcion del Palacio Real. Esto se relaciona con el laberinto como el
vehiculo de la transformacion metaférica (Fergus-Jean 6). La transformacion del Palacio durante
un siglo es lo que le ha dado su carécter laberintico: “durante un siglo no se ha hecho alli mas
que modificar a troche y moche la distribucion primitiva” (67-68). De esta manera, la
caracteristica primordial del edificio, su constante variacion, se asocia directamente con los

cambios surgidos en la sociedad espafiola.
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3. La casa de los Bringas

3.1. Acercamiento semantico

Como consecuencia de la interiorizacion de los espacios propia del siglo XIX, la casa es
sin duda uno de los espacios mas significativos de la novela decimonodnica. Es un lugar
privilegiado en el plano social y especialmente en la literatura. En las novelas de Benito Pérez
Galdds, la casa es de igual modo un espacio muy importante para el desenvolvimiento de la
accion. Pero, lejos de considerarsele como el espacio-refugio, la casa presenta una connotacion
altamente negativa; es un espacio cargado de negatividad (Arroyo Diez 61), lo que se relaciona
estrechamente con el modo de vida de los personajes y con sus pasiones, frustraciones,
pensamientos y actitudes. Como sostiene Arroyo Diez, la casa suele representar opresion en las
obras de Galdos, todo lo contrario con lo que sucede con los espacios exteriores que representan
la libertad y tienen un matiz positivo (61).

En La de Bringas, la casa de los protagonistas es también un espacio con connotaciones
negativas y opresivas. En primer lugar, supone el reflejo de la personalidad de sus habitantes.
Segun explica Arroyo Diez, la novela de Galdos llega a lo mas intimo de los personajes a través
de la exploracion de sus viviendas (64). Por tanto, los objetos, los muebles, la decoracion y hasta
la organizacion del espacio doméstico crean un ambiente que se impregna de la personalidad de
los personajes y viceversa. De este modo, la descripcidn que se haga de la casa tiene que ver
necesariamente con coOmo son y como se comportan los personajes. El espacio de la casa esta
humanizado, por lo que los objetos que lo pueblan no aparecen de forma ingenua, sino que tienen
una “carga significativa” para quien los observa (Arroyo Diez 64). Por esta razon, prestar

atencion a los aspectos fisicos de la casa revela significados que, no solo estan relacionados con
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los personajes, sino que también dicen mucho acerca del modo en que Pérez Galdos organiza su
novela al utilizar descripciones que mas que decir directamente, sugieren. Asi, a través de la
construccion de la casa, se cumple uno de los objetivos de Galdos al novelar, ese es, servirle
como un documento social y moral en el que los lugares son utilizados principalmente para
propositos de caracterizacion de los personajes y como atmdsfera con consideraciones morales
(Risley 29). En este sentido, la casa de los Bringas es, ante todo, reflejo de la personalidad de
Rosalia.

Sobre este particular, se debe recordar que es en La de Bringas que Rosalia ve hecho
realidad su suefio de vivir en el Palacio Real lo cual, de acuerdo con Wright, es compatible con
su personalidad y sus aspiraciones de aparentar tener una buena posicion econémica y una vida
de lujos (“Secret Space” 78). Resulta interesante la primera descripcién que hace el narrador del
espacio. La describe como una casa hermosa y amplia que contaba con pocos, pero grandes

99 ¢

aposentos. “La vasta sala de abovedado techo,” “por las ventanas . . . entraban torrentes de luz y

99 ¢¢

alegria,” “alcobas de capacidad catedralesca”, todas ellas son descripciones de una casa amplia y
espaciosa. No obstante, como comenta Risley, a pesar de su tamario relativamente grande, el
apartamento de los Bringas no es lo suficientemente espacioso para la ambicién
desproporcionada de Rosalia y su inflada autoimagen (39). En la casa resalta el retrato de don
Juan de Pipadn, padre de Rosalia, que suspendido frente a la puerta de entrada “decia con sus
sagaces 0jos a todo visitante: «Aqui si que estamos bien»” (Pérez Galdos, La de Bringas 73).

Este detalle, que pareceria poco importante, desvela el caracter de Rosalia, pues la mujer no solo

vive orgullosa de su estirpe®, sino que ademas, el comentario del narrador, “Aqui si que estamos

3 Un dato interesante sobre Rosalia es que afade a su nombre el apellido de la Barca, accion que el narrador
ironiza, pues la mujer proviene de una familia de sirvientes: “Tener que decir: «no hemos salido este verano» era
una declaracion de pobreza y cursileria que se negaban a formular los aristocraticos labios de la hija de los Pipaones



Borrero Robledo 89

bien”, muestra, desde los inicios de la novela, el mundo de apariencias y engafio en el que vive la
mujer y su afan de pertenecer a la clase dominante.

El ansia de Rosalia de formar parte de la clase alta se ve también reflejada en la idea de
poner a los aposentos de la casa, nombres de las salas del piso principal del Palacio:

Al mes de habitar alli, todos los Bringas chicos y grandes llamaban a la sala Salon
de Embajadores, por ser destinada a visitas de cumplido y ceremonia. Al gabinete
de la derecha, donde estaba el despacho de Thiers®” y la alcoba conyugal, se le
Ilamaba Gasparini, sin duda por ser lo més bonito de la casa. El otro gabinete fue
bautizado con el nombre de la Saleta. EI comedor-alcoba fue Salén de columnas;
la alcoba-guardarropa recibi6 por mote el Camon, de una estancia de Palacio que
sirve de sala de guardias, y a la pieza interior donde se planchaba, se la llamé la
Furriela. (74)

En este sentido, se produce una doble acotacion del espacio, pues la casa de los Bringas
pasa a ser miniatura del Palacio Real y este, de la ciudad madrilefia. Al respecto, Zubiaurre
explica que “la acotacidn de los espacios es, en la novela realista, un proceso en potencia
infinito, ya que admite y aun aplaude la presencia de sucesivas reducciones” (234).
Precisamente, La de Bringas es una novela en la que la miniaturizacién de los espacios se
produce constantemente. Ademas de reflejar un modo de vida mas interiorizado, este
procedimiento responde al reflejo de la psicologia de los personajes y al desarrollo de la
caracterizacion de estos a lo largo de la narracion. Asi pues, la reduccion del espacio en el que se

desenvuelve Rosalia tiene que ver con su cada vez méas acentuada vida de enredos econdmicos y

y Calderones de la Barca, de aquella ilustre representante de una dinastia de criados palatinos” (Pérez Galdos, La de
Bringas 235).

37 El narrador a veces nombra a Francisco Bringas como Thiers o “nuestro buen Thiers” en alusidn al parecido fisico
entre el personaje y el politico francés Adolphe Thiers.
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con su insatisfaccion con el modo de ser austero y tacafio de su marido. Este aspecto se refuerza
con el creciente clima asfixiante de su hogar y de Madrid en general: “«Hijita, no sé qué me da
de verte encerrada en esta cazuela. Yo no siento el calor; pero tl que no cesas de andar de aqui
para alli, estaras abrasada. Salte a la terraza»” (Pérez Galdos, La de Bringas 172-173). Para
Rosalia, su casa representaba un espacio de encerramiento y opresion, mucho mas en el verano
cuando numerosas familias viajaban al norte de Esparia para vacacionar y escapar del calor
sofocante de la capital, mientras que ella y su familia, por la tacafieria de Bringas, tuvieron que
quedarse en Madrid. Rosalia tenia que conformarse con pasear por el Prado, lugar, que, aunque
poco atractivo, le brindaba algo de solaz. Sobre el particular, el narrador expresa que “en su
horrible hastio, no gustaba la Pipadn de ir al Prado, porque era esto como pasar revista de miseria
y cursileria” (242). Sin embargo, ni siquiera el Prado le ofrecia a Rosalia la libertad y el escape
que necesitaba, pues constantemente tenia que explicarles, mintiendo, a las personas con las que
se encontraba las razones por las que se habia quedado en la ciudad. Queda asi Rosalia en
compafiia de personas que consideraba inferiores, entre ellas, sirvientes y empleados del Palacio.
Interesantemente, la mujer, tras un exhaustivo examen sobre su imagen fisica, advierte cémo
aquella gente vivia de las apariencias, pero no es capaz de reconocer este rasgo en si misma:
De esta revista resultaba que casi todos eran pobretones mas o menos
vergonzantes, que escondian su miseria debajo de una levita comprada con mil
ahogos, y los pocos que tenian algun dinero eran de temperamento reposado y
frio... Veiase la dama encerrada en un doble circulo infranqueable. Pobreteria era
el uno, honradez el otro. Si los saltaba, ¢adonde iria a caer? . . .. (Pérez Galdos,

La de Bringas 258-259)
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Por otra parte, Lou Charnon-Deutsch afirma que la casa que los Bringas ocupan en
Tormento es una extension de la personalidad de Rosalia (“Inhabited Space” 36). Lo mismo se
puede decir de su apartamento en La de Bringas. La autora observa que, tanto el apartamento
como la mente de Rosalia, se asemejan a un laberinto, que solo ella conoce a perfeccion y
domina. Asimismo, Charnon-Deutsch indica que la actividad turbulenta del apartamento refleja
una actividad mental mucho mas intensa por parte de la mujer, que tiene como resultado el
dominio de cada conversacion y actividad doméstica (“Inhabited Space” 38). De este modo, en
La de Bringas el creciente dominio de Rosalia en los asuntos concernientes a su hogar, tras la
ceguera de Bringas, viene acompafiado de mas movimiento por la casa y mayor actividad
domeéstica. Tanto es asi que luego de la enfermedad de Bringas, Rosalia salia del Camon y daba
algunas vueltas por la casa con sus nuevos vestidos puestos (Pérez Galdds, La de Bringas 164).
Rosalia es ademas quien toma las riendas del hogar y dispone del dinero y de las cuentas. Para
Charnon-Deutsch, don Francisco Bringas, no es el verdadero jefe de la casa, ya que la casa para
él es la escena de muchas privaciones. La autora considera que Bringas es una figura marginal,
siempre a la sombra de su esposa (“Inhabited Space” 39).

No obstante, en La de Bringas, a Francisco, aln con su ceguera, se le muestra muy atento
a los asuntos concernientes a su hogar. Constantemente le da instrucciones a su esposa de cémo
manejar la casa, ademas de recriminarle si entiende que hubo algun gasto de mas. Por ello es que
Rosalia solo puede “obedecer puntualmente las prolijas reglas que afluian sin cesar de aquel
inagotable manantial de legislacion domestica” (Pérez Galdoés, La de Bringas 180). Asimismo,
no hay ruido ni movimiento que se le escape a Bringas; aln con su ceguera, el hombre es capaz
de identificar los ruidos mas sutiles: ““. . . me parecid oir contar dinero . . . . Tengo el oido

siempre alerta, y hasta cuando me duermo paréceme que no se me escapa ningun rumor”, “Por
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grandes que fueron las precauciones tomadas para no hacer ruido de dinero al contar veinte duros
en plata, algun leve tintin hubo de vibrar en la habitacion y extenderse por la casa en ondas
tenues hasta llegar al sutil oido de Bringas” (Pérez Galdds, La de Bringas 153), “Me parecid
haber sentido ruido y frotamiento de tela...” (162).

Bringas, a pesar de estar ciego, puede muy bien desenvolverse en el laberinto que
suponen las actividades de su esposa. Por lo tanto, el hombre tiene una nocion, a ratos bastante
acertada de su entorno, lo cual le permite seguir ejerciendo algo de autoridad en su casa. Las
preguntas que habria que hacerse es cuél de los dos, Rosalia 0 Bringas, tiene mas nocion de la
realidad y quién estd mas ciego. A pesar de que Rosalia llega a un punto en el que se siente capaz
de manejar de manera més efectiva los asuntos econdmicos de su familia, a medida que avanza
la accion, demuestra que es incompetente porque sencillamente es un mundo con el que no esta
familiarizada. Si Bringas esta ciego fisicamente, Rosalia lo esté4 en tanto que vive enajenada por
completo del mundo real. El resultado sera la pérdida de la inocencia seguida posteriormente por
el desengario (Charnon-Deutsch, “La de Bringas” 68). Rosalia acaba siendo burlada y engafiada
por los que la rodean. En primer lugar, por su marido quien le miente sobre la verdadera cantidad
de su caudal. En segundo lugar, por Manuel de Pez con quien, en bisqueda de dinero, mantiene
una relacién extramarital, pero que al final la desilusionara cuando le niegue toda ayuda
econdmica.

El espacio del hogar muestra la tensién entre lo que cada personaje desea obtener y lo que
se le permite hacer. En ese aspecto, la casa se convierte en reflejo del modo de vida de sus
habitantes, o més bien en el estilo de vida que estos desean obtener. Por un lado, Francisco
Bringas con su frugalidad, entiende que solo se debe gastar dinero en aquello que realmente lo

amerita, asi, desde su vestimenta, hasta los objetos que utiliza responden a su caracter en extremo
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utilitario y practico. Mientras, su esposa Rosalia vive obsesionada con lucir vestidos elegantes y
Ilenarse de lujos para si y su familia. Desde la casa, Rosalia comienza a retar las instrucciones de
su marido y a satisfacer su “pasion por los trapos” a tono con sus fines de aparentar riqueza.
Como sostiene Charnon-Deutsch, es la casa el espacio en el que la divisién convencional de
poderes se reta de forma mas sorprendente (“La de Bringas” 65). A través de sus peripecias
econdmicas, Rosalia transgrede los roles de género que se le imponian para posicionarse al final
de la novela como una mujer mas emancipada y que toma el control de los asuntos de su familia.
Este proceso de transgresion de los roles domésticos y la subsecuente decadencia del
matrimonio de Rosalia y Francisco se inicia cuando la mujer decide empefiar dos candelabros de
plata para pagar sus deudas. De esta forma, su transgresion esta atada a la simbologia del espacio
novelesco y de los objetos que lo integran. Al respecto, Wright afirma que la accion de empefiar
los candelabros representa un presagio de la traicién sexual que se suscitaria entre Rosalia y Pez
(“Imagery of Light” 9). Segtin el critico, la idea predominante de la feminidad ha estado
estrechamente relacionada con la casa y la chimenea, en otras palabras, con la luz. En la casa
primitiva el fuego-chimenea era colocado en el centro sagrado de la estructura y era
responsabilidad de la mujer mantenerlo encendido, de ahi la intima relacion entre esposa-madre
y chimenea-luz. Por considerarsele sagrado, el fuego, al igual que la fidelidad de la mujer, debian
ser constantes e inmutables. De acuerdo con Wright, en La de Bringas cuando Rosalia empefia
los candelabros, empefia los objetos que mas intimamente la representan a si mismay a su rol en
el hogar. Como consecuencia, la oscuridad rodea a Rosalia, pero no solo es una oscuridad literal,
sino también espiritual (Wright, “Imagery of Light” 9). Al dar este paso, Rosalia pasa de ser una
mujer fiel a su rol de esposa y madre a convertirse en una mujer que se vende a si misma por

dinero y por una buena posicion social. Si bien Bringas vive en la oscuridad por causa de su
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ceguera, Rosalia lo est& porque dejo a un lado su rol como madre y esposa. Asi se produce en la
novela una doble oscuridad; a pesar de que ambos personajes estan “a oscuras” por razones
diferentes, comparten el hecho de que su ceguera vino a ser el resultado de su abandono del rol
que debian asumir, segun las exigencias sociales.

Otro de los aspectos negativos asociados con la casa es la vision de esta como aposento
de la enfermedad. La casa de los Bringas es el lugar en el que Francisco se vuelve ciego tras
pasar mucho tiempo creando su cenotafio. Pero, mas alla de eso, todo lo que sucede en su casa
concerniente a los engafios de Rosalia, desde el empefiar los candelabros hasta tomar dinero sin
el permiso de su marido, esta relacionado estrechamente con la ceguera de Bringas. Tras la
enfermedad de Francisco, comienza el desorden en el hogar de los Bringas, pues el hombre ya no
puede administrar la casa como siempre lo hacia y, por ello, tiene que recurrir a su esposa. A
pesar de que Bringas tiene sospechas sobre las tramas de Rosalia, pareceria que prefiere seguir
viviendo en la ceguera, ya no fisica, sino a la ceguera que se relaciona con la renuencia a aceptar
su realidad. Por eso, prefiere vivir en la ignorancia. Como comenta Wright, hay dos escenas que
dan paso a esta conclusién (“Imagery of Light” 7). En la primera, un sorprendido Bringas se da
cuenta de que Rosalia viste una bata de seda, lo que la mujer niega rotundamente:

— ¢ Pues no dice que llevo bata de seda?... Si, para batas de seda estamos... Ahi
tienes lo que te vale asomarte a la ventanita. Todo lo ves cambiado, todo lo ves
equivocado; el tartan se te antoja seda, este color pardo, sucio, te parece grosella...
— Pues yo juraria...

— No jures, hijito, que es pecado... jBatas de seda...! Qué mas quisiera yo. . . .

(Pérez Galdos, La de Bringas 161)
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Segln Wright, en esta escena, Bringas puede ver el mundo de excesos en el que vive
Rosalia, pero se persuade de que lo que vio no corresponde con la realidad (“Imagery of Light”
7). En la segunda escena, Bringas esta a punto de alzar el doble fondo del cajoncillo donde
guarda su dinero, pero se detiene y decide no abrirlo pues teme que, como de hecho ocurrio,
Rosalia haya tomado dinero. Para Wright, Bringas prefiere jugar el papel que le ha ganado el
sobrenombre de “el ratoncito Pérez”; se retira a su mundo oscuro detrds de su venda (“Imagery
of Light” 7). Asi pues, los objetos de la familia y la casa se asocian directamente con la ceguera
de Bringas. Mas aun, el caracter de Bringas esta influenciado por su casa, pues se le muestra,
aun antes de su ceguera, circunscrito a su hogar, tanto que las Unicas calles por las que transita
son los pasillos del Palacio. Bringas, al igual que Rosalia, prefiere la intimidad de su hogar y
entretenerse con sus colecciones, herramientas y objetos antes de aventurarse por la ciudad

madrilenia (Wright, “Secret Space” 82).

3.2. Acercamiento social

Un aspecto muy significativo de la casa como espacio literario es que su aparicion en la
novela decimondnica supone un conocimiento acerca de como eran los hogares en el siglo
(Arroyo Diez 62). Ademas, a tono con la estética realista, la novela decimondnica, en su afan por
reproducir la realidad, escudrifia hasta el minimo detalle y pone atencion a los objetos que
forman parte de la vida de las personas y a las pertenencias que de una forma u otra hablan sobre
ellas (Arroyo Diez 62). En el aspecto social, la casa de los Bringas presenta las caracteristicas de
la nueva casa burguesa, que, como expusimos en el capitulo anterior, surgio luego de la
desintegracion de la casa total en el siglo X1X. Resalta en el hogar de los Bringas el cambio en la

arquitectura, pues no solo se reducen a su mas minima expresion los espacios funcionales de la
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casa total, sino que ademaés el siglo durante el cual hubo constantes modificaciones al Palacio
supuso para los apartamentos de los habitantes, incluido el de Bringas, una progresiva
compartimentacion. Dicha compartimentacion, ademas de tener implicaciones en cuanto a los
significados de la novela, se asocia con los cambios estilisticos y arquitecténicos de la época,
aspecto que Galdds trabaja en otras obras, pero que en La de Bringas se muestra de forma méas
marcada.

En esta novela, se observa desde su primera descripcion como los residentes modifican
sus respectivos apartamentos con el fin de construir distintas habitaciones y salas. Asi, la casa de
los Bringas se divide en varias alcobas y piezas, de modo que existe un espacio asignado para
cada miembro de la familia. Se destacan el gabinete de Bringas y el de su hijo mayor, Paquito,
considerados como espacios de trabajo; el de Bringas tiene una mesa de trabajo y estantillos “con
otros mil cachivaches de sus variadas industrias”, mientras que el de Paquito contiene una
biblioteca y un copioso archivo de sus apuntes de clase (Pérez Galdos, La de Bringas 73). Este
detalle provee informacidn valiosa sobre los roles de género de la época. En primer lugar, se
observa que en la casa de los Bringas existe un espacio claramente demarcado para las
actividades que realiza el hombre (o los hombres). Interesantemente, es uno de los primeros
lugares de la casa que menciona el narrador y que describe con mayor detalle. En este caso, se ve
cémo el hombre cuenta con un espacio asignado dentro de la casa, desde el cual ejerce su
autoridad y cumple con el rol de acuerdo con su género. Més aun, el despacho le sirve a Paquito,
joven universitario, como el lugar en donde practicaria su papel de esposo y proveedor en el
futuro. En segundo lugar, los espacios masculinos se destacan porgue en ellos se llevan a cabo
actividades, manuales o intelectuales, tradicionalmente atribuidas al hombre. Bringas con sus

herramientas y Paquito con sus libros cumplen con las actividades que eran propias de su género.
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La casa de los Bringas se divide en otras areas que comprenden el lecho matrimonial, la
sala, el guardarropa de Rosalia (Camon), el comedor y las habitaciones de los otros dos nifios.
Estos espacios, tradicionalmente atribuidos a la mujer, carecen de importancia, con excepcion
del guardarropa (Camdn), que, como se vera en el préximo capitulo, es un lugar fundamental de
la novela. Junto con los espacios masculinos, los lugares antes mencionados, no solo muestran la
compartimentacion de la casa como espacio arquitectonico, sino que revelan un estilo de vida
cada vez més privado e intimo. A pesar de que tanto Paquito como Bringas cuentan con un lugar
de trabajo fuera de su casa, los hombres prefieren permanecer en su hogar y desde alli realizar
sus distintas labores. Es decir, eligen un estilo de vida interiorizado. Segln nos cuenta el
narrador, Paquito, atareado con sus clases de la universidad y sus distintos trabajos y lecturas “no
ponia los pies en la oficina mas que para cobrar los cuatrocientos diez y seis reales y pico que le
regalabamos cada mes por su linda cara” (Pérez Galdos, La de Bringas 57)%. Bringas, por su
parte, ni siquiera tenia que salir a la calle para ir a su oficina, pues solo tenia que atravesar el
patio del Palacio. Tal es la vida interior que lleva Bringas que “hasta el paraguas habia dejado de
serle necesario en aquella feliz vivienda, complemento de todos sus gustos y deseos” (74). Como
recoge Habermas en su cita, en esta nueva casa “el aislamiento del miembro de la familia incluso
en el interior de la casa pasa por distinguido” (82). Esto se observa sobre todo en el matrimonio,
pues son muchas las ocasiones en que se muestran a Rosalia y a Francisco entretenidos y
retirados, cada uno en su propio espacio.

Por otra parte, la casa de los Bringas y también la de dofia Candida son los lugares en los
que se observa el establecimiento de los valores burgueses, de los que se destacan el culto a las

apariencias y el anhelo de pertenecer a la clase dominante. Por ello es que los Bringas nombran

38 Paquito ocupaba una oficina como parte de su empleo en Hacienda.
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cada habitacion de su casa a modo de imitacion del piso principal del Palacio®. Algo semejante
ocurre con la casa de dofia Candida. En este caso, su vanidad se muestra cuando al mudarse al
Palacio afirma que tiene tirados en el suelo objetos de mucho valor, como pinturas, lienzos,
vajillas, porcelanas, etc. Ante tal comentario, el narrador, con su caracteristico tono burlén y
sarcéstico, dice que no se explica cdmo estos objetos no estaban en los museos. El narrador sabe
que dofia Candida exagera en la apreciacion que muestra hacia sus objetos de valor pues, como
revela el narrador, “ya llevaban méas de un afno de abandono y podredumbre” (Pérez Galdos, La
de Bringas 76). Al mencionar estos objetos, dofia Candida representa a la burguesia que se vale
de sus posesiones materiales para demostrar su elevado estatus econémico, fuera o no fuera real.
Sobre el particular, Arroyo Diez afirma que la alusion a estos objetos da cuenta de “un entorno
domeéstico que pretende ser sofisticado y demostrar elegancia y bienestar econémico por medio
de elementos superfluos, porque la posesion de obras de arte clasico indica buen gusto, distincién

y capacidad econdémica”, todos valores que perseguia la clase burguesa (268).

3.3. Acercamiento arquetipico-simbolico

En el estudio fenomenolégico de los valores de la intimidad, propuesto por Bachelard, la
casa es un ser privilegiado (La poética del espacio 27). Segun el fildsofo, la casa es nuestro
rincon en el mundo, nuestro primer universo; es un cosmos desde donde nos lanzamos al mundo
y su sociedad, por lo que todo espacio habitado lleva como esencia la nocion de casa. Todos los
refugios, albergues y habitaciones tienen valores oniricos, porque la casa sintetiza todo el pasado
a traveés del suefio. La casa permite evocar “fulgores de ensofiacion que iluminan la sintesis de lo

inmemorial y el recuerdo” (Bachelard, La poética del espacio 29). Para Bachelard, la casa

39 Este gesto de la familia también refuerza el paralelismo entre la caida moral de Rosalia y el derrocamiento de
Isabel 11 tras la Revolucion del sesenta y ocho.
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integra los pensamientos, los recuerdos y los suefios del ser humano. Por lo tanto, a través de los
objetos y espacios dentro de ella, surgen reflexiones que contribuyen a esclarecer las
connotaciones psicoldgicas del espacio ficcional (Arroyo Diez 64). Es decir, los objetos y
espacios de la casa reflejan aspectos claves sobre la intimidad de sus habitantes. Por ejemplo,
objetos como los cofres, los armarios o cajones pueden ocultar algo sobre la psicologia de algin
personaje, mientras que lo que Bachelard denomina como espacios de soledad permiten localizar
su intimidad (La poética del espacio 32).

La casa de los Bringas, al contrario de lo que establece Bachelard, no es un espacio que
sirve de proteccion y refugio. Todo lo contrario; es opresiva y asfixiante, aunque mas para
Rosalia que para Francisco. En La de Bringas la casa, contrario al deseo de Rosalia, no
corresponde con sus necesidades y anhelos. La casa de los Bringas no le ofrece el espacio de
ensofiacion a la mujer, este lugar lo ocupara el Camon, pues es alli donde puede dar rienda suelta
a sus anhelos, pensamientos y ensofiaciones. El otro espacio en el que Rosalia piensa sobre su
pasado y sus problemas es su cama, por lo que se observa que los lugares en los que puede dar
lugar a su intimidad son pequefios y pocos. Alli, el personaje recuerda su pasado con Bringas y
se da cuenta del ambiente de opresién y estrechez que, tanto su casa como su marido, le ofrecen:

De vuelta en Madrid, habia empezado aquella vida matrimonial reglamentada,
oprimida, compuesta de estrecheces y fingimientos, una comedia doméstica de dia
y de noche, entre el metddico y rutinario correr de los ochavos y las horas. Ella,
sometida a hombre tan vulgar, habia llegado a aprender su frio papel y lo
representaba como una maquina sin darse cuenta de lo que hacia. (196)

En este sentido, como declara Bachelard “la casa es, mas aun que el paisaje, un estado de

alma. Incluso reproducida en su aspecto exterior, dice una intimidad” (La poética del espacio
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78). La casa de los Bringas es el simbolo del aislamiento del ser y de la subsecuente enajenacion
de su realidad y su entorno. Todos los personajes de La de Bringas viven a espaldas del mundo
real y de la sociedad madrilefia. Por esta razén, crean un mundo propio en el que puedan
refugiarse, pero este mundo se les revelard como ilusorio y vano, de ahi que al final de la novela
todos tengan que salir de sus apartamentos en el Palacio. Rosalia vive absorta en el mundo de los
trapos y las ropas; Bringas, en su obra de pelo y luego en su ceguera. Por tal razon, noticias como
la Revolucidn del sesenta y ocho provocan un impacto significativo en las vidas de los
personajes. Rosalia termina por creerse vencedora, aunque a expensas de una reputacion dudosa,
y Bringas, el anterior patriarca, queda reducido a un ser secundario y accesorio. La casa de los
Bringas es, por consiguiente, simbolo de la disfuncion de la relacion entre Francisco y Rosalia,
(Wright, “Secret Space” 76). Es ademas el espacio que revela las cualidades de los personajes
como seres que no pueden hallar en ella un lugar de verdadero refugio. Aunque distintos
rincones de la casa dan paso a la ensofiacién y a los recuerdos y permiten reflexionar sobre la
intimidad del ser, la casa de los Bringas carece de toda connotacidn positiva, no es un espacio
feliz. Esto refuerza la concepcion del espacio literario en las obras de Galdds, como constituido
por un mundo de valores falsos, decadencia, desintegracion moral y apatia.

Finalmente, la concepcidn de la casa en La de Bringas se sustenta a base de un sistema de
polaridades que sigue los esquemas simbdlicos y antropoldgicos de la cultura occidental, segun
los recoge Lotman. De acuerdo con esto, la imagen de la casa se cimenta sobre la polaridad
adentro/afuera, modelo topogréafico-simbolico que se reproduce en toda la novela, pero que tiene
mayor resonancia en la casa como signo espacial. En ese aspecto, la casa de los Bringas refuerza
el binomio adentro/afuera y se constituye, junto con el Palacio Real, en la base organizadora del

mundo novelistico. Asi, el adentro se asocia con el aislamiento de los habitantes de la casa y con
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el despliegue de la subjetividad de los personajes. En cambio, el afuera tiene vinculos con una
realidad que se pretende eludir. Pero, el binomio adentro/afuera se complica. El espacio propio,
cercano al sujeto, tiene elementos positivos; en él son posibles el ensuefio, la reflexion y la
introspeccion. Pero, en este “adentro” también acechan la soledad, la preocupacién y la
insatisfaccion del ser ante su realidad. Mientras, el “afuera” asimismo acecha y se concibe como
un espacio opresivo, por la incapacidad del ser de entenderlo, en este caso de Rosalia. Rosalia
con sus multiples compras y préstamos accede al “afuera”. Sin embargo, a medida que avanza la
novela, demuestra que es incompetente en el “afuera” porque es un mundo que desconoce. Por
tanto, Rosalia se encuentra escindida entre dos posibilidades, entre dos polos opuestos, ambos
con connotaciones altamente negativas.

En suma, el Palacio Real y la casa de los Bringas son los primeros lugares de los que se
vale Pérez Galdos, no solo para situar la accion de su novela, sino mas importantemente, para
crear con ellos dos signos complejos que, junto a los demas elementos de la narracion,
contribuyen a la creacion de la trama y al despliegue de sus multiples significados. Esto permite
que la novela tenga una gran riqueza significativa y que se ponga al servicio del objetivo del
escritor de documentar en detalle la realidad del mundo burgués. Los dos espacios estudiados
son verdaderos personajes de la novela, pues muestran unas caracteristicas propias y sufren, al
igual que lo hace un personaje, ciertas transformaciones a lo largo de la narracién. Méas aun, el
Palacio y la casa son capaces de influenciar la conducta y la consciencia de los personajes,
formando, de este modo, una relacién metonimica. Por ello, estos espacios, lejos de ser una
herramienta auxiliar de la trama, resultan imprescindibles para conocer los significados
implicitos de la obra. Asi también, analizarlos a partir de un acercamiento social y arquetipico-

simbdlico abre paso hacia el descubrimiento de significados mas profundos que no
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necesariamente dependen del texto mismo, pero que permiten una mejor comprension de la
novela como parte del contexto socio-histérico en el que se concibid y de los simbolos y
arquetipos que contribuyen a su gestacion. De esta manera, el modo en que hemos analizado
estos dos espacios permite, tanto un acercamiento ecléctico a los mismos, como una vision mas
amplia de estos que tome en cuenta distintas posibilidades.

A tono con la acotacion espacial caracteristica de la novela realista, al anélisis de los
espacios méas amplios de la novela debe necesariamente seguirle el estudio de los espacios, que,
aungue igualmente interiores, son mas reducidos. Para comprender mejor los cambios que se
produjeron en la produccion galdosiana, al igual que en la sociedad decimondnica, es necesario
explorar los espacios mas intimos, alli donde se conjugan ser y espacio. Asi también, se debe
analizar uno de los aspectos centrales de la narrativa decimondnica: la polaridad espacial, entre
el hombre y la mujer, que, como vimos, se acentud en el siglo X1X. Por ello, en el proximo
capitulo, analizaremos dos de los espacios femeninos y masculinos, siguiendo el modelo
empleado en este capitulo. Estos espacios son: el cenotafio de pelos hecho por Francisco Bringas
y el Camon, guardarropa de Rosalia, los cuales tienen la particularidad de que, ain mas que el
Palacio Real y la casa de los Bringas, revelan muchas caracteristicas de los personajes
principales de la novela, asi como el trastrocamiento de roles y 6rdenes dentro de la obra. El
cenotafio y el Camon son los espacios que impulsan la trama y que se erigen como centros de

significados y simbolos fundamentales de la novela.
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Capitulo 4: Espacios masculino y femenino

1. Consideraciones generales

Un estudio sobre el espacio literario en La de Bringas no estaria completo sin tomar en
consideracion los espacios masculino y femenino. Esto se debe a que, en la novela, los espacios
asignados a cada género tienen implicaciones significativas en el desarrollo de la narracion, asi
como en la estructura familiar y el subsecuente trastrocamiento de los roles que asumen los
personajes. En La de Bringas, Benito Pérez Galdds ofrece un interesante acercamiento a las
estructuras familiares de la Espafia decimononica, que, si bien se manifiestan dentro del orden
patriarcal propio de la época, se ven asimismo distorsionadas por medio de la protagonista. Los
roles asignados al hombre y a la mujer dentro de la familia se deforman en la obra a partir de la
pugna entre dos posturas muy distintas entre si que surgieron al unisono de ciertos cambios
sociales, estas son: la preservacion de la estructura familiar establecida por la sociedad y la
asignacion de nuevos patrones de comportamiento dentro del rol que ejecutan los personajes.
Dentro de la transformacion familiar, el espacio literario se convierte en una herramienta eficaz
que, no solo refleja los cambios domeésticos, sino que ademas se convierte en su propulsor o es
un presagio de estos.

Los espacios masculino y femenino que se analizan en este capitulo también son
importantes centros que generan las caracterizaciones de los personajes, por ende, cumplen una
funcion metonimica. Ademas, nos hablan sobre el modo de novelar de Pérez Galdds, a tono con
sus objetivos dentro de la estética realista. Los espacios estudiados corresponden al cenotafio o la
obra de pelos que realiza Francisco Bringas y el Camon, especie de guardarropas-boudoir, en el
que Rosalia cose y se prueba sus vestidos. El estudio del cenotafio de pelos y el Camon sigue el

mismo método del capitulo anterior, esto es, parte de tres acercamientos distintos para casa
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espacio: semantico, social y arquetipico-simbdlico. Hemos escogido estos espacios porque
entendemos que son los que mejor presentan la marcada diferencia entre las personalidades de
Rosalia y Francisco, asi como sus objetivos, sus deseos y los roles que cumple cada cual en su
familia y en la sociedad.

Como sefialamos en el capitulo dos, uno de los cambios méas generalizados en la vida
cultural y psiquica del siglo XIX ocurri6 en la percepcién occidental del espacio social (Jagoe
15). Asi las cosas, en dicho siglo sobrevino la division del espacio en dos esferas distintas y
fuertemente diferenciadas, la publica y la privada, por lo que las actitudes hacia el lugar de
trabajo y la casa evolucionaron para reflejar la dicotomia. De este modo, el rol de la mujer se
construyd a partir de su posicién dentro del hogar, la esfera privada, mientras que al hombre se le
asocid tipicamente a la esfera publica. Sobre el particular, Jagoe sostiene que, en el siglo XIX, la
domesticidad femenina se bas6 en una nueva concepcion, pues mientras que en épocas pasadas,
como el Siglo de Oro, la exhortacion a que las mujeres se mantuvieran en sus hogares bajo una
estricta supervision de su marido provenia de la creencia de que eran seres débiles y lujuriosos,
en el siglo X1X, se considerd que tenian la misma moralidad que el hombre (16). En este
momento, se fortalecié la idea de la mujer como angel del hogar (Jagoe 16). Por tanto, el nuevo
rol de esta era ser portadora y, a su vez, protectora de la imagen de la familia ante la sociedad. La
domesticidad femenina se convirtio, de ese modo, en el ideal de la clase media (21).

Por otro lado, la nocién de esferas separadas se ajusta en el siglo X1X a la separacion y
atribucion a cada género de ciertos atributos diferenciados. Las diferencias anatomicas,
fisiolégicas y mentales entre los sexos se adujeron como prueba de que la naturaleza habia
destinado ciertas funciones y actividades para el hombre y la mujer (Jagoe 22). Se argumentaba

que, por las diferencias respecto del hombre, por su fragilidad muscular y mental, asi como por



Borrero Robledo 105

su sensibilidad emocional y el rol de su sistema reproductivo, la mujer estaba disefiada para la
esfera privada, la domesticidad y la maternidad (Jagoe 22). Por tanto, los espacios que ambos
sexos ocupan estaban de igual modo diferenciados y separados. La polarizacion de los espacios
por motivos de género estd muy presente en La de Bringas, tanto asi que, como vimos en el
capitulo anterior, existen ciertas &reas asignadas a los diferentes géneros. Se le afiade el hecho de
que los personajes centrales, Rosalia y Francisco, practicamente no comparten ningin espacio,
pues cada uno esta ocupado en sus propias actividades, siendo las principales la construccion del

cenotafio de pelos y la elaboracion de vestidos en el Camon.

2. El cenotafio de pelos

2.1. Acercamiento semantico

La de Bringas tiene la peculiaridad de que empieza de una forma poco tradicional para
una obra realista, pues presenta la descripcion de un cenotafio de pelos realizado por Francisco
Bringas (Gold 23). Asi pues, el capitulo uno de la novela se compone exclusivamente de la
extensa descripcion del cenotafio, la cual se nos presenta de forma inusitada y sin aviso previo.
La representacion del cenotafio se sitda en la novela inmediatamente in media res y solo al final
del capitulo nos enteramos de cudl es el objeto de la descripcidn. Por ser un objeto, podria
pensarse que el cenotafio de pelos esta lejos de ser un espacio literario propiamente dicho, como
es la casa de los Bringas o el Palacio Real. No obstante, el cenotafio de pelos es uno de los
espacios centrales en el desarrollo del personaje masculino, debido a la imagen que recrea, la de
un sepulcro vacio, asi como a la relacion estrecha que se establece entre cenotafio y Bringas, que

hace que el personaje se adentre en su obra, cual de si de un espacio tradicional se tratase. Por
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tanto, analizar la descripcion de este objeto-espacio representa un ejercicio valioso al momento
de desentrafar los significados implicitos en la novela.

Por ser uno de los espacios que mas detalladamente se describe, conviene analizar la
construccion textual del cenotafio a la luz de los planteamientos de Hamon acerca del sistema
descriptivo*®. Expone Hamon que todo sistema descriptivo se compone de un juego de
equivalencias, entre una denominacién (una palabra) y una expansién (un surtido de palabras
yuxtapuestas en lista, coordinadas y subordinadas en un texto) (141). Hamon nombra la
denominacién de un sistema descriptivo como panténimo, el cual viene a ser el rector y factor
comun de la memoria con respecto al conjunto del sistema®!. En ese sentido, cuando un lector se
enfrenta a lo que piensa que es una descripcion®?, entra en el proceso de busqueda del
denominador comun o panténimo, el cual puede o no puede estar presente explicitamente. Al
respecto, Hamon sostiene que la legibilidad de un sistema descriptivo parece reclamar la
presencia de un panténimo, aunque tedricamente su presencia es optativa (155). Dentro de la
descripcion, el panténimo, cuando aparece explicitamente, puede tener una posiciéon inicial,
interna o de clausura. Segun su posicién, tiene una funcion especifica. Asi, su posicion al final,
como en la descripcidon del cenotafio, tiene dos implicaciones significativas. La primera
implicacion es que, cuando esta ubicado al final del texto, el panténimo remite en forma

retroactiva al sistema descriptivo que lo precedio, por lo que solicita la memoria de corto plazo

40 Cabe afiadir que, con su Introduccién al andlisis de lo descriptivo, Hamon realiza uno de los estudios mas
abarcadores del fenémeno de la descripcion.

41 Hamon considera que el pantdnimo es el rector del sistema descriptivo puesto que es el término del que se hace la
descripcion. Es decir, el panténimo es la palabra que rige y cohesiona toda la descripcién. Cuando nos preguntamos
“;cudl es el objeto de la descripcion?”, la respuesta sera la palabra que funja como panténimo (Cuando el panténimo
es “P”, podemos decir: “Este texto es la descripcion de ‘P*”).

42 Seglin Hamon, el lector medio es capaz de reconocer rapidamente, aunque sea de forma intuitiva, que lo que lee es
una descripcion. Hamon estudia, en el capitulo dos de su texto Introduccion al anélisis de los descriptivo, los
mecanismos que se utilizan al momento de redactar descripciones y las marcas que estas tienen.
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del lector y llega a reducirse a un término genérico*® (Hamon 156). La segunda implicacion es
que el panténimo, empujado hacia el final de la secuencia descriptiva, toma apariencia de
adivinanza, entonces el lector debe corroborar sus hipotesis semanticas. En pocas palabras, el
pantonimo al final le responde al lector si acert6 o no en sus predicciones acerca del objeto de la
secuencia descriptiva.

La descripcion del cenotafio de pelos, por mostrarse al final, desconcierta al lector y hace
que el significado se aplace. Por tanto, este se ve obligado a tratar de darle sentido al surtido de
palabras con el que se enfrenta. En este aspecto, el lector, en la medida en que lee, tiene que ir
adivinando de qué trata la descripcion. Ya al final, cuando el descriptor descubre que se trata de
un cenotafio, el lector pasa a comprobar o descartar las hipdtesis que hubo de realizar conforme
leia. Dado que la descripcion se despliega espacialmente en lugar de temporalmente, La de
Bringas comienza paraddjicamente con una pausa larga (Gold 27). De esta manera, como indica
Gold, Pérez Galdos aguanta el movimiento narrativo antes de que tenga la oportunidad de
ponerse en marcha, lo que representaria el entorpecimiento de la narracion (27). La descripcion
del cenotafio aparenta, entonces, ser un reto a los modos tradicionales de hacer descripciones,
pues historicamente los tedricos han visto en la descripcion “nada mas que una ‘deriva’, aleatoria
de detalle en detalle, procedimiento que, sobre todas las cosas, amenaza la homogeneidad, la
cohesion y la dignidad de la obra” (Hamon 26). De modo que, el proceso de expansion de la
descripcion del cenotafio (recuérdese que toma un capitulo de la novela) visto desde la censura
que hubo hacia este tipo de descripciones, puede considerarse un desafio a los canones de la
composicion novelistica por parte de Pérez Galdos (Gold 28).

A pesar de su caracter aparentemente inservible, el cenotafio de pelos es un espacio que

merece estudiarse con detenimiento. Han sido muchos los criticos que se han acercado desde

3 Por “término genérico” se considera la palabra que contesta la pregunta “;qué se describe?””.
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distintas perspectivas a la pieza, especialmente a sus connotaciones sociales y a su variada
riqueza tematica. Se trata de una obra que Bringas les hiciera a Manuel Pez y a su esposa,
Carolina, como obsequio con el cual le pagé a Pez el favor de darle un empleo a su hijo Paquito.
Los materiales para la obra consisten exclusivamente en los cabellos de los miembros de la
familia, entre ellos dos hijos fallecidos de la pareja. El cuadro muestra la escena de un mausoleo,
junto al paisaje que le rodea, del que se destaca un angel y un sauce llorén. La obra presenta una
multiplicidad de elementos yuxtapuestos, entre estos, los antes mencionados, ademas de
escalinatas, zocalos, antorchas, distintos animales y flores, todos hechos con varios tipos de
cabellos, desde el castafio mas oscuro hasta el rubio. Resalta en la obra la combinacidon de estilos,
entre ellos el romantico, el barroco, el neoclasico, el gotico y el renacentista: . . . por un lado
severo y rectilineo a la manera vifiolesca, por otro lado movido, ondulante y quebradizo a la
usanza goética. . .”, “Tenia piramidal escalinata, zocalos grecorromanos. . . con pinaculos,
gargolas y doseletes” (Pérez Galdos, La de Bringas 53). La superposicion de elementos le otorga
al cenotafio de pelos un carécter cadtico y desordenado. De modo similar, la inspiracion para la
composicion del cuadro proviene de elementos apropiados de muchas fuentes, proceso que
confirma su heterogeneidad y el amasijo de componentes diferenciados (Gold 32):
Procedia el sauce de la Tumba de Napoledn en Santa Elena; el angel que hacia
pucheros habia venido del timulo que pusieron en El Escorial para los funerales
de una de las mujeres de Fernando VII, y la lontananza fue tomada de un
grabadito de no se qué librote lamartinesco que era todo un puro jarabe.
Finalmente, las flores las cosechd Bringas en el jardin de un libro ilustrado sobre
el Lenguaje de las tales, que provenian de la biblioteca de dofia Candida. (Pérez

Galdos, La de Bringas 62-63)
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El aspecto cadtico y desordenado del cenotafio de pelos predice en gran medida la
constitucion de los otros espacios de la novela. Por tanto, el cenotafio es un indicativo
significativo de los diferentes temas que se desarrollan en La de Bringas y en cierta medida,
predice el final de la novela, en el que la sociedad espafiola se debate en el caos y la confusion.

El cenotafio es, por otra parte, un elemento revelador de la personalidad de Francisco
Bringas. La superposicion de elementos y el exceso presentes en el cuadro permiten hacer
inferencias sobre la psicologia del personaje, sobre todo en su afan por acumular capital, como
indica Jo Labanyi (27). Bringas no solamente utiliza distintos tipos de cabellos para confeccionar
su obra, sino que, en la composicion del cenotafio, todos sus elementos aparecen encarados unos
con otros: “Estos objetos se encaramaban unos sobre otros, cual si se disputasen, pulgada a
pulgada, el sitio que habian de ocupar” (Pérez Galdods, La de Bringas 53). Resultaria ironico el
afan de Francisco por controlar los gastos en su casa y la abundancia de figuras y elementos en el
cenotafio. No obstante, la inclusion de tantos elementos en un espacio reducido —alrededor de
tres pies— se ajusta perfectamente al ansia de Bringas de acumular dinero e invertirlo de forma
en extremo moderada. A través de la mencion de maltiples elementos superpuestos, el narrador
perfila desde el inicio de la novela el rasgo central del personaje.

Como nos cuenta el narrador, a Bringas se le muestra muy preocupado por encontrar la
forma de pagarle el favor a Pez sin tener que invertir mucho dinero. Dado su caracter tacafio y
avaro, Bringas ve en la creacion del cenotafio el medio ideal para mostrar agradecimiento a su
amigo y a la vez economizar dinero. El capitulo tres de la novela revela una importante pista
sobre el caracter ahorrativo de Bringas, pues se presenta realizando calculos y sacando cuentas
de los gastos en los que incurriria al hacer la obra: “«Goma laca: dos reales y medio. A todo tirar

gastaré cinco reales... Unas tenacillas de florista, pues las que tengo son un poco gruesas: tres
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reales. Un cristal bien limpio: real y medio. Cuatro docenas de pistilos muy menudos, a no ser
que pueda hacerlos de pelo, que lo he de intentar: dos y medio. Total: quince reales . . .” (Pérez
Galdds, La de Bringas 62). A partir de ese momento, el lector que no conozca a Francisco en
Tormento, obra que precede a La de Bringas, se va enterando de la exagerada importancia que el
personaje le da al ahorro de dinero. De este modo, la descripcion del cenotafio y de su proceso de
creacion es congruente con la psique del personaje. El cenotafio se convierte asi en un espacio
psicoldgico, que caracteriza la conciencia y la conducta del personaje y que se presenta como
una proyeccion de sus ideas y afanes**.

Por otro lado, al cenotafio se le describe como un objeto inservible, que carece de valor
artistico. Es una obra absurda, de mal gusto y hasta repulsiva por estar compuesta de cabello
humano. El cuadro es mas bien un intento por producir una obra original y valiosa, que no solo
se ve irrealizado, sino que pone en ridiculo a su creador. Bringas es, en palabras de Emilie
Bergmann, la caricatura del artista, pues, aunque pretende crear una gran obra, solo llega a ser un
capilifice*, un artista de pelos. La obra de pelos es ademas relegada al estatus de arte menor,
pues asi era considerada en la época este tipo de trabajo. El culto al cabello, como recordatorio
de un familiar difunto, fue muy popular durante el periodo del romanticismo y en la época
victoriana britanica. Como expone Ann Schofield, en las culturas occidentales el cabello se ha
utilizado como un recuerdo de los muertos y aunque no es exclusivamente propio del siglo XIX,
el trabajo de pelos fue central en la practica del luto en dicho siglo (162). Ademas de trabajarse

para hacer joyeria, el cabello se utilizo en la confeccion de miniaturas y de obras, pero dado el

44 La austeridad tipica de Bringas encuentra su maxima expresion en otro personaje del mundo galdosiano:
Francisco Torquemada, protagonista de cuatro novelas que llevan su nombre y que fueron escritas a partir entre el
1889 y el 1895. Sobre este particular, Earle sefiala que Bringas, en su tacafieria, antecede y complementa a
Torquemada. De modo que ambos constituyen una evolucién desde el simple parasito del Palacio, hasta el monstruo
capitalista (“Torquemada” 31-32).

45 Capilifice es un neologismo que crea Pérez Galdds para referirse a un artista de pelos.
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material y las formas utilizados se relegd a un arte secundario y a la moda sentimental (Harmeyer
36). En este sentido, el cenotafio creado por el personaje muestra la ironia de una obra que
pretende ser grandiosa en apariencia pero que carece de verdadero valor artistico. Bringas realiza
afanosamente, durante cuatro meses, una obra de dificil y minuciosa ejecucion, no obstante, el
cenotafio de pelo es un objeto inltil, pues no tiene ningln valor practico, mucho menos artistico.
La inutilidad del cuadro se refuerza con el tipo de imagen que presenta. Del griego
“kenotaphion”, la palabra cenotafio significa propiamente un sepulcro vacio (“Cenotafio”), de
manera que, como sefiala Gold, encierra nada, algo inusual en la descripcion realista: “Once
again, the reader, conditioned to anticipate the plenitude of information that realism promises,
reaches the center finds nothing there” (24). Esto revela un rasgo significativo de Bringas y es
que, al igual que con la obra que crea, es incapaz de mantener la estructura familiar. Asi pues, el
personaje prefiere dar la espalda a la realidad que se vive en su hogar, especificamente a la
amenaza que representan para su autoridad los engafios de su esposa. Por consiguiente, primero
se aisla en un rincén de la casa, mientras trabaja en su obra y luego, cuando se ciega, se le
muestra despojado de la autoridad que como jefe de la familia le correspondia, segun los
parametros de su época. La ceguera de Bringas 