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Abstract

The poet Manuel Figueroa Meléndez is one of the outstanding figures of the Puerto-
Ricans eighties writers. His poems reveal different way of eroticism, the main element of
investigation in this research project. The works here analyzed are: Mi pequefio Augusto
(1984), Caminantes por el caduceo del tiempo (1988), Contigo he abierto el paraiso (1990),
Sobre una acrdpolis hispanica (1994), ...en las islas Virgenes (2000), y Atardecer en el
Atléantico (2004). This study uses the main theoretical postulates about eroticism developed
by George Bataille, Erich Fromm, Octavio Paz and Herbert Marcuse. In order to explore the
different paths of Eros in Figueroa Meléndez poetry we analyze his verses by establishing a
route or a journey of research. The poetic voice of these verse uses different images and
elements as: the seed, the liquid, the stars, the sea, the eyes, among others, to recreate the
different forms of eroticism. In the process detailed how the poetic speaker comes to the
pleasures of erotic joy trough a Dionysian poetic world. However, the ephemerality of
pleasures never lasts long enough and sentences the lyrical subject to move to another stage
that relies on memory as an attempt to overcome the decadence of time. At the final points of
this investigative journey the lyrical voice ends up moving to his last destination, one that’s

majorly influenced by Thanatos: the point of death.



Resumen

El poeta Manuel Figueroa Meléndez es una de las figuras destacadas del grupo de
escritores puertorriquefios del ochenta. Sus versos manifiestan diferentes facetas del
erotismo, aspecto que este trabajo toma como eje investigativo. Los poemarios analizados
son: Mi pequefio Augusto (1984), Caminantes por el caduceo del tiempo (1988), Contigo he
abierto el paraiso (1990), Sobre una acrépolis hispanica (1994), ...en las islas Virgenes
(2000) y Atardecer en el Atlantico (2004). Este estudio se enmarca dentro de los principales
postulados tedricos desarrollados por George Bataille, Octavio Paz, Erich Fromm y Herbert
Marcuse, sobre el tema del erotismo. Con el fin de explorar los distintos caminos que recorre
el poeta para manifestar el Eros, se traza un recorrido, a modo de viaje, para transitar el
mundo lirico de Figueroa Meléndez. La voz poética de estos versos se sirve de diferentes
imagenes y elementos recurrentes como lo son la semilla, lo liquido, los astros, el mar, los
0jos, entre otros, para recrear las diferentes formas del erotismo. En el proceso de este
recorrido, se detalla coémo el hablante poético se entrega a los placeres del gozo erético y del
mundo dionisiaco. No obstante, el caracter efimero del placer lleva al sujeto lirico a pasar a
otra etapa en la que se ampara en el recuerdo, como un intento de vencer el poder que tiene el
tiempo sobre el erotismo, hasta alcanzar su Gltimo destino que es la entrega a Tanatos: la

muerte.
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Introduccion

Manuel Figueroa Meléndez es una de las figuras destacadas del grupo de escritores
del 80. El erotismo ha sido eje central tanto en sus trabajos literarios como en sus
investigaciones criticas. En este estudio nos enfocaremos en las manifestaciones del
erotismo en la produccion poética de este bardo puertorriquefio, precisamente en sus
primeros seis poemarios: Mi pequefio Augusto, Caminantes por el caduceo del tiempo,
Contigo he abierto el paraiso, Sobre una acrépolis hispanica, ... en las islas Virgenes y
Atardecer en el Atlantico.

Esta investigacion se dividira en tres capitulos. En el primero, titulado “La literatura
de los 80, el erotismo y un poeta: Manuel Figueroa Meléndez”, a modo de entender la
temaética trabajada por este poeta, resumiremos las principales caracteristicas del grupo de
escritores de la década del ochenta y como éstos se distancian de la literatura cultivada por
las generaciones anteriores. Para esto presentaremos una vision panoramica de los rasgos que
han marcado la literatura puertorriquefia comenzando desde el treinta hasta llegar al ochenta
y resumiremos por qué para los escritores anteriores al grupo del ochenta la identidad y la
nacion se convirtieron en preocupaciones y tematicas recurrentes, mientras que los autores
del ochenta demuestran que se puede hacer buena literatura al margen de esa tematica, es por
esto que recurren a recursos como: lo ludico, el intimismo, los mundos internos, el erotismo,
entre otros.

En la segunda seccion de este capitulo, abundaremos sobre la produccion literaria de
Manuel Figueroa Meléndez y como el erotismo ha sido un recurso recurrente de su quehacer
en las letras puertorriquefias. Resefiaremos brevemente su labor en la narrativa, en la poesia 'y

en la critica. Finalmente, en la tercera seccion del capitulo, explicaremos el marco tedrico



sobre el erotismo que utilizaremos en el desarrollo de este estudio. Para apoyar y sustentar la
presencia del eros aplicaremos los postulados teodricos desarrollados por George Bataille,
Octavio Paz, Hebert Marcuse y Erich Fromm por entender que son los que mejor explican el
erotismo en los poemarios estudiados.

Los capitulos dos y tres contendran el andlisis de los poemas seleccionados que se
trabajaran en un orden cronoldgico. El recorrido de estos textos se realizara a modo de un
viaje por las diferentes facetas del erotismo en el mundo poético de Manuel Figueroa
Meléndez. Las primeras paradas de este viaje se encontraran en el capitulo dos que lleva
como titulo: “Las estaciones del Eros: del goce erotico al desenfreno dionisiaco”. En este
evaluaremos varias piezas de los poemarios: Mi pequefio Augusto, Caminantes por el
caduceo del tiempo, Sobre una acropolis hispanica y ... en la Islas Virgenes. La primera
estacion estara caracterizada por la vitalidad del eros en la que este se revela en toda su
plenitud y goce. La voz poética de los versos manifestard los momentos de maximo placer
junto a la persona amada en los que el erotismo se representa a través de diferentes imagenes
como la semilla, las flechas, el agua, la espuma, entre otros. Ademas, mostraremos cémo el
erotismo de estas piezas tiene diferentes funciones, entre ellas la unién de los amantes.

Luego, en la segunda parada de este capitulo, exploraremos el mundo dionisiaco
presente en varias piezas poéticas en las cuales Dionisos se manifiesta de diferentes maneras,
ya sea a través del vino, los aromas y colores o directamente llevando de la mano al hablante
lirico al disfrute pleno de su mundo de desenfreno y lujuria. Mostraremos como ese vinculo
con dicha deidad se va transformando del desenfreno, goce, lujuria y placer en tristeza y
afliccion. El cambio en el tratamiento de esta deidad nos conecta con lo que trabajaremos en

las proximas paradas del tercer capitulo.



En el ultimo capitulo de esta investigacion, titulado: “Ténatos: del recuerdo a la
muerte”, el hablante lirico pasa a la etapa final de este ciclo poético que culmina con la
muerte. Los poemarios que trabajaremos en el tercer capitulo seran: Contigo he abierto el
paraiso, Sobre una acropolis hispanica y ... en la Islas Virgenes y Atardecer en el Atlantico.
En la primera parada mostraremos como el hablante lirico recurre a la memoria y al recuerdo
para intentar ganarle la batalla al tiempo y perpetuar el disfrute erético de los encuentros que
han quedado en el pasado. En sus recuerdos, nuevamente los elementos del mar, la lluvia, los
0jos, la espuma, los astros, entre otros; formaran parte del imaginario erotico de la voz
poética.

Ya en la Gltima parada de este viaje, luego de haber gozado a plenitud los placeres del
Eros, toma las riendas Tanatos. Primeramente, el hablante lirico reflexionaré sobre la muerte
al despedir y entregar el cadaver de un ser querido, para luego aceptar pasa si ese destino y
entregarse de lleno a los brazos del Tanatos, finalizando asi este primer ciclo poético.
Finalmente, culminaremos este estudio con las conclusiones en las que recogeremos y

recapitularemos los hallazgos de esta investigacion.



Capitulo 1
La literatura de los 80, el erotismo y un poeta: Manuel Figueroa Meléndez

El erotismo y poesia: el primero es la metafora de la
sexualidad, la segunda una erotizacion del lenguaje.
Octavio Paz

La literatura puertorriquefia se nutre del compromiso de grandes escritores que han
dejado sus huellas permanentemente en las letras insulares. A lo largo de los afios, las
distintas generaciones o grupos literarios comparten preocupaciones comunes, inquietudes
acerca de su pueblo y de su compromiso con el arte literario. El tipo de literatura trabajada
por estos autores ha variado de generacion en generacion y aungque como grupo comparten
caracteristicas en comun, cada uno de estos ha dejado su huella particular. Tal es el caso del
poeta Manuel Figueroa Meléndez, quien pertenece al denominado grupo de escritores del
ochenta y cuya autenticidad en el arte lirico estd marcada en la exquisitez de un estilo y un
lenguaje culto, delicadamente seleccionado, rico en imagenes que nos insertan en el mundo
de la voz poética. El arte poético de este bardo puertorriquefio cautiva al lector con su
“erotizacion del lenguaje” al entremezclarse su poesia con el erotismo, tal como lo sefiala
Erich Fromm en el epigrafe con el que da comienzo este capitulo.

A manera de adentrarnos en las caracteristicas literarias del grupo generacional en el
que se forma el poeta que trabajamos en esta investigacion, presentaremos una vision
panoramica de los rasgos que han marcado las letras puertorriquefias desde la década del
treinta hasta llegar a la literatura de los afios 80°, la cual exige un particular interés para
comprender mejor las preocupaciones y tematicas recurrentes generadas en el grupo de
escritores que cultivaron su arte durante este periodo. Luego, en el segundo apartado,

abundaremos sobre el quehacer literario de Manuel Figueroa Meléndez y como el erotismo



es un elemento constante en sus diferentes facetas como escritor y critico literario.

Finalmente, en el tercer apartado se presentara un breve acercamiento a las diferentes

concepciones criticas de Georges Bataille, Octavio Paz, Herbert Marcuse y Erich Fromm

sobre el erotismo que se utilizaran para el andlisis y desarrollo de este esfuerzo investigativo.

1.1 De laidentidad y la nacion a la ruptura y desilusion: un vistazo a la literatura
puertorriquefia y a la obra de Manuel Figueroa Meléndez.

La literatura es el arte de derribar paradigmas
Marcelo Birmajer

Un panorama somero de las letras insulares a partir de la generacion literaria del
treinta permite evidenciar, por un lado, los cambios vertiginosos en nuestras letras y, por
otro, algunas preocupaciones recurrentes. EI grupo generacional del treinta, por ejemplo, se
vio marcado por los empefios insularistas e hispanicos centrados en lo jibaro como sello
puertorriquefio y en la afirmacion de la patria. Asimismo, para la generacion del cincuenta, la
“nacion” también constituy6 un elemento relevante en el quehacer literario particularmente
por las transformaciones sufridas a raiz de las reformas sociales y politicas del Estado Libre
Asociado, la anexion econémica y el creciente asimilismo con los Estados Unidos. Por su
parte, la promocion del sesenta, aunque en general sigui6 ideol6gicamente al grupo anterior,

fue transformada por importantes eventos historicos a nivel mundial y local? que

L. Para conocer méas a fondo este asunto consulte el libro de Josefina Rivera de
Alvarez, Literatura puertorriquefia: su proceso en el tiempo (véase bibliografia).

2. Entre los eventos a nivel internacional que influyeron en estos escritores estan: la
Revolucion Cubana (que impulsaria en nuestros jovenes la ideologia socialista como medio
de acabar con el colonialismo imperante en la Isla), la guerra de Vietnam, las luchas raciales
en los Estados Unidos y la intervencion de la marina estadounidense en territorio
dominicano. Por su parte, en el plano nacional algunos de los eventos que influenciaron son:
la muerte del lider nacionalista Pedro Albizu Campos, el servicio militar obligatorio y la



contribuyeron a que se caracterizara por su militancia. Sobre este punto, Rivera de Alvarez
sostiene que dicho grupo se distingue por: “[...] el cultivo de una literatura de compromiso
politico y social, una praxis literaria obligada en su razon de ser con las causas de la
independencia y del socialismo, un arte para el pueblo en oposicion al arte por el arte” (661).
A estos escritores les sigue la generacion del setenta que continda, por un lado, con la
busqueda afanosa de la identidad del ser y sus origenes, mientras que, por otro, se van
alejando de la literatura de protesta armonizando el compromiso social y el arte (Rivera de
Alvarez, 860). Estos cambios se manifiestan de manera méas marcada en la promocion
siguiente que recibe el impacto directo del derrumbe de “los suefios de la utopia
independentista y socialista [...] igual que los de la utopia liberal y democratica” (Cancel, El
limite volcado, 25).

El inicio de la nueva época posmoderna trajo consigo la desconfianza en las ideas
principales de la modernidad como el progreso, la razén y la ciencia (Literatura y narrativa
puertorriquefia, 32-33). Asimismo, las corrientes neomarxistas ayudaron a que la
preocupacion por la nacion dejara el sitial primordial que ostentaba en las generaciones
anteriores porque, para los nuevos escritores, se torn6 en un asunto indeterminado y ddctil.
Como secuela, la concepcion de la identidad puertorriquefia también se afectd, pues percibian
que era una mascara (Literatura y narrativa puertorriquefia, 30-31). El resultado fue que los
literatos del ochenta intentaron demostrar que se podia crear literatura al margen de la

busqueda de identidad colectiva como proyecto literario. No obstante, esto no supone la

victoria electoral del Partido Nuevo Progresista en 1968; que aceleraria ain mas el
asimilismo. En el ambito cultural, las revistas del pais se encargaron de difundir un nuevo
concepto de arte marcado por una revolucion de tipo ideologico y estético, que estuvo
apoyado, entre otras cosas, por las ideas que propiciaron el surgimiento del “boom” en la
literatura Hispanoamericana para esa década (Rivera de Alvarez, 659-662).



enajenacion de su entorno, sino que trataron sus preocupaciones desde otras perspectivas y
con nuevos giros. Entre los recursos utilizados por este grupo generacional se destacan lo
ludico, los mundos internos, el intimismo, la intertextualidad, los elementos paratextuales, el
absurdo, la ironia y el cinismo, la influencia de la cultura de masas, el rechazo de la escritura
mimética, el distanciamiento de lo soez, la violencia y lo grotesco; la narrativizacion del
cuerpo, la sexualidad y el erotismo, entre los més relevantes.

Es por esto que, tal como lo sefialan Alberto Martinez y Mario Cancel en sus estudios
preliminares que inician la antologia de poetas del ochenta: El limite volcado, la literatura de
los ochenta en Puerto Rico, la llamada Generacion soterrada, se distancia de los grupos
anteriores, a grandes rasgos, por la falta de un proyecto politico colectivo y por una escritura
mas individualista. Este grupo refleja la crisis y la desilusion producidas por la ruptura con
los proyectos sociales y politicos, asi como por la caida de los grandes relatos hegemaonicos.
Esto no significa, como pudiera parecer de primera impresion, que estén desvinculados de su
momento histoérico, ni de su entorno social y cultural, sino que adoptan formas alternas al
tratar asuntos tradicionales como lo nacional, la historia, la literatura, los cambios
tecnoldgicos, entre otros, y muestran un entendimiento diferente de la posicion del escritor.

En sintesis, la nacion y la identidad fueron temas imperantes en nuestra literatura
desde las primeras generaciones. No obstante, el grupo de escritores del ochenta, aunque no
se enajenan de su entorno histoérico y politico, recurren a otros temas como el erotismo. Es
precisamente la forma particular de trabajar el erotismo uno de los elementos que recorre de
forma explicita y distingue la produccién poética de Manuel Figueroa Meléndez como

demostraremos en este estudio.



1.2 El erotismo y la obra de Manuel Figueroa Meléndez

Manuel Figueroa Meléndez es un polifacético escritor puertorriquefio nacido en
Manati®. Su obra literaria abarca varios géneros, no obstante, la poesia acaparra la mayor
parte de su produccion y el tema del erotismo resalta en toda su creacion. Su quehacer lirico
se compone de siete poemarios. En su primera coleccion, Mi pequefio Augusto (1984),
habitan amores pasajeros que van dejando una huella imborrable en el delicado mundo
erotico de la voz poética. En el segundo libro, Caminantes por el caduceo tiempo (1988), el
hablante lirico recurre al erotismo enmarcado por el deseo amoroso, pues estd en constante
busqueda del ser amado. Contigo he abierto el paraiso (1990), su tercer poemario, enlaza el
amor, el mar y el eros para develar el lado misterioso y oculto de su mundo lirico. En Sobre
una acrépolis hispanica (1998) la voz poética se traslada a la ciudad de Manati para recrear
sus peculiaridades culturales, a la vez que le da paso al amor y al eros dentro de los espacios
de esta “Acropolis Hispanica”. El quinto poemario, ...en las Islas Virgenes (2000), la voz
poética se sumerge en el disfrute pleno del amor erético y la esperanza de vida en un entorno
diferente. En su sexta produccion, Atardecer en el atlantico (2004), recurre al erotismo
entremezclado con el mar, el amor y la muerte para llevarnos en un viaje por las diferentes

etapas de la vida. En su mas reciente poemario, Circulos de fuego (2012)*, se presenta un

3. Manuel Figueroa Meléndez estudid Literatura Comparada y Estudios Hispanicos en
la Universidad de Puerto Rico, recintos de Mayaguez y Rio Piedras, y en la Universidad de
Los Angeles, California. Es Doctor en Filosofia y Letra con especialidad en Literatura
Espafiola. Ha impartido cursos de literatura en diferentes universidades dentro y fuera de
Puerto Rico. En la actualidad se desempefia como Catedratico Asociado del Departamento de
Estudios Hispanico en la Universidad de Puerto Rico, recinto de Mayagiiez. En el quehacer
literario, ha escrito: poesia, cuento, novela y critica literaria.

4. Este poemario no habia sido publicado al comienzo de esta investigacion y se aleja
del ciclo poético anterior, por lo que no forma parte de este esfuerzo investigativo.



resurgimiento de una voz poética victoriosa que se proclama ser el Ulises navegando por el
viaje de la vida. En esta coleccion los elementos de agua, tierra, aire y fuego se uniran a
diversos seres de la mitologia griega: Ulises, Apolo, Euterpe, entre otros, para recrear los
diferentes espacios de amor y erotismo del hablante lirico de estos versos.

De igual modo, el erotismo no solo se refleja en su creacion lirica sino que esta
presente también en su narrativa. Su produccion literaria en este género consta de una novela
y varios cuentos sin publicar. La novela, EI Dorado de los Mirasol (2013), ambientada en el
Manati de finales del siglo X1X 'y principios del siglo XX, presenta una historia de amor que
trasciende los limites de la muerte, entremezclando lo esotérico, las intrigas, la pasién y el
erotismo. Por otro lado, entre su coleccion de cuentos inéditos se encuentran: “El puma” y
“Helena”. En el primero “el Puma”, personaje principal, no le importa arriesgar su vida con
tal de tener sus prohibidos encuentros erdticos en el cuarto de bafio con la hija de Martin,
Violeta. Por otro lado, el segundo, recoge la historia de la plena popular “Cortaron a
Helena...” al narrar un relato en el que un personaje llamado Leonela, bajo un arranque de
celos y venganza, decide atacar sin piedad a la amante de su hombre, Helena.

Ademaés de su quehacer literario, Manuel Figueroa Meléndez se ha destacado por su
aportacion critica a través de diversos trabajos investigativos entre los que figuran: El
erotismo y cinco novelas naturalistas de Emilia Pardo Bazan (1996), El amor en occidente y
las letras espafiolas: desde los tiempos homéricos hasta el romanticismo (1998), Cinco
visiones del erotismo (2002) y Del claroscuro a la luz (2009). En el primer texto trabaja el
tema del erotismo en cinco novelas de la espafiola Emilio Pardo Bazén. En el segundo
investiga el tema del amor en la cultura occidental y su influencia en la literatura espafola

desde los tiempos de la antigua Grecia hasta el Romanticismo, mientras que el tercero recoge



las visiones del erotismo que se desprenden de las teorizaciones de George Bataille, Lily
Litvak, Octavio Paz, Francisco Alberoni y Mijail Bajtin. Por otro lado, en el cuarto estudia la
Ilustracion espafiola desde Feijoo hasta Jovellanos. Es evidente que, consono con su obra
poética y narrativa, Figueroa Meléndez trabaja el amor y el erotismo en su labor
investigativa.

En fin, el erotismo es un tema utilizado por Figueroa Meléndez en su produccion
artistica-literaria, como también ha sido eje de investigacion en su desempefio como critico.
Esta investigacion esta enfocada en su produccion lirica y se analizara el erotismo y su
relacion con el mar y lo liquido, los astros y la muerte. Este tema ha sido trabajado en las
letras puertorriquefias por varios poetas de diferentes épocas, como: José de JesUs Esteves,
Luis Palés Matos, Julia de Burgos, Olga Nolla, Manuel Otero, José Luis VVega, entre otros.
Sin embargo, en estos escritores se ha destacado mayormente un erotismo mas carnal en el
que resaltan las descripciones voluptuosas y excitantes de los cuerpos, tanto femeninos como
masculinos. No obstante, lo que hace peculiar el erotismo en la poesia de Figueroa Meléndez
es la sutileza con la que exalta los placeres a través de los sentidos, sin que haya alusiones
directas a un cuerpo, y en algunos poemas llega al punto de un cierto erotismo mistico al
utilizar algunos elementos de la mistica como el rayo y los 0jos. Es por esto que, en la obra
poética de Figueroa Meléndez, el desenfreno amoroso, caracteristico de diferentes elementos
eroticos, como el de Dionisos, no es reflejado de una manera cruda, sino a través del uso de
un lenguaje sublime con imégenes cargadas de connotaciones erdticas libre de descripciones

corporales.

10



1.3 El erotismo: un breve acercamiento a este concepto

Manuel Figueroa Meléndez define el erotismo en la literatura como “la exaltacion de
los placeres a través de los sentidos™. Precisamente, el erotismo fino y sutil presente en la
poesia de Figueroa Meléndez se ajusta a esta definicion. Para el desarrollo de esta
investigacion sobre el erotismo en la obra poética de Manuel Figueroa Meléndez, resulta
necesario discutir algunas teorizaciones sobre este concepto. Aunque las posibilidades de
estudio son vastas, el presente estudio se limitar a los postulados de Georges Bataille en El
erotismo, de Octavio Paz en “El mas alla erdtico”, Erich Fromm con El arte del amor y
Herbert Marcuse con Eros y civilizacion; por entender que son los que mejor se prestan para
trabajar el erotismo en la poesia de Manuel Figueroa Meléndez.
1.3.1 La continuidad entre dos seres discontinuos: el erotismo de Georges Bataille

Georges Bataille, en su libro El erotismo, define este concepto como “la aprobacion
de la vida hasta la muerte” (6). Es decir que el erotismo encierra tanto la vida como su
contrapartida, la muerte. De acuerdo a este tedrico, tanto los animales como los humanos
tienen en comun la actividad sexual con fines reproductivos. Sin embargo, en los humanos
esta actividad adquiere una dimensién psicolégica, es decir, va mas alla de lo instintivo y se
convierte en una actividad erdtica. Bataille aclara que no toda la actividad sexual de los
hombres es erética, solo lo es cuando deja de ser rudimentaria. En otras palabras, el erotismo
se da cuando se aleja de ser un simple acto sexual con fines reproductivos, de ahi la
diferencia con la sexualidad animal.

Para este teorico, el ser humano es un ser discontinuo, por lo que la funcion principal

del erotismo es romper con la discontinuidad mediante el acto erotico. Bataille explora el

®. Esta definicion sobre el erotismo se recopila de un dialogo con el escritor.
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paralelismo que existe entre la continuidad de los seres por medio de la procreacién y la
muerte, que son eventos importantes dentro del mundo del erotismo. En la procreacién
sexual “El espermatozoide y el 6vulo se encuentran en el estado elemental de los seres
discontinuos, pero se unen y, en consecuencia, se establece entre ellos una continuidad que
formara un nuevo ser, a partir de la muerte, a partir de la desaparicion de los seres separados”
(El erotismo, 10). En otras palabras, en la procreacion dos seres discontinuos llegan a la
continuidad del ser cuando se unen el espermatozoide con el dvulo. Ademas, més all& del fin
procreativo, la unidn que surge durante el acto sexual en el orgasmo también da paso a la
continuidad de los seres que sefiala Bataille. Justamente esa busqueda de la continuidad del
ser presente en el acto erético, en el momento cumbre, se refleja en varios poemas de
Figueroa Meléndez, por lo cual estos postulados de Bataille sirven para entender el fin del
erotismo en esos versos.

Asimismo, Bataille distingue tres dimensiones eréticas: la de los cuerpos, la de los
corazones y la sagrada. El erotismo de los cuerpos es la violacion del ser de los participantes
del acto. Esta violacion esta en comunién con la muerte que se interpreta como el paso de un
estado discontinuo a uno continuo. Bataille explica este suceso al afirmar que en este tipo de
erotismo entran en accion dos fuerzas: la que tiende a la individualizacion y la que tiende a la
fusion. En la primera, la persona sobrevive por si sola, mientras que en la segunda, desea
seguir siendo él mismo a la vez que se funde con el otro. La violencia que genera esta fusion
desemboca en la destruccion del individuo, por lo que lo conduce a la pequefia muerte o
muerte erotica (el orgasmo). Con estos sefialamientos de Bataille se puede explicar la fusion
de los cuerpos, que los unifica y los lleva al orgasmo que se presenta en las imagenes

poeticas de Figueroa Meléndez.

12



En el otro tipo de erotismo, el de los corazones, la pasién de los amantes prolonga la
fusion de los cuerpos. Esta, segun Bataille, puede ser mas violenta que el solo desear el
disfrute de los cuerpos porque la esencia de este erotismo es la sustitucion de la
discontinuidad entre dos seres por una “continuidad maravillosa”. Sin embargo, esta
continuidad solo se da en la angustia, en el sufrimiento, en la medida en que el objeto
amoroso es inaccesible. Para Bataille:

La pasion nos adentra asi en el sufrimiento, puesto que es, en el fondo, la
busqueda de un imposible; y es también, superficialmente, siempre la
busqueda de un acuerdo que depende de condiciones aleatorias. Con todo,
promete una salida al sufrimiento fundamental. Sufrimos nuestro aislamiento
en la individualidad discontinua. La pasion nos repite sin cesar: si poseyeras al
ser amado, ese corazdn que la soledad oprime formaria un solo corazén con el
del ser amado. (El erotismo, 15)
Asi, lo que designa esa pasion es un halo de la muerte. La violacion del aislamiento
individual, a la altura de la muerte, es cuando se le revela al amante la imagen del amado
como transparencia del mundo. En otras palabras, es cuando se percibe plenamente la
continuidad del ser como un alumbramiento a partir del ser del amante. “El azar quiere que, a
través de él, una vez desaparecida la complejidad del mundo, el amante vislumbre el fondo
del ser, la simplicidad del ser” (El erotismo, 15). Con este sefialamiento del erotismo de los
corazones se puede explicar la angustia que revela el hablante lirico de los versos de Manuel
Figueroa Meléndez cuando, en su soledad, desea poseer nuevamente su objeto amoroso.
En el erotismo sagrado se revela la muerte del ser discontinuo. “Lo sagrado es

justamente la continuidad del ser revelada a quienes prestan atencion, en un rito solemne, a la
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muerte de un ser discontinuo” (El erotismo, 16). Bataille sostiene que, en esencia, lo sagrado
es idéntico a lo divino, con la diferencia de la relativa discontinuidad de la persona de Dios.
Para lograr llegar al erotismo sagrado el individuo debe de someterse al sacrificio religioso
que es la anulacion de la actividad sexual. Segun Bataille, este erotismo en su experiencia
mistica desea que nada perturbe al sujeto. Lo que revela esta experiencia mistica es la
ausencia del objeto. Este suceso trae en nosotros el sentimiento de la continuidad por medios
distintos al erotismo de los cuerpos o al de los corazones; pues prescinde de lo que no
dependen de su voluntad. Es como el padecimiento asumido con alegria porque se sufre en
nombre de Dios. Este planteamiento sirve para mostrar porque en varias piezas poéticas de
Figueroa Meléndez que estdn marcadas por esa ausencia del objeto amoroso se eleva al
erotismo a un plano casi mistico.

A grande rasgos, Bataille trabaja diferentes aspectos de la vida humana vistos desde el
punto de vista erético. La relacion del erotismo con elementos particulares como el amor, la
muerte y el misticismo, asi como la continuidad creada entre seres discontinuos son imagenes
constantes en la obra poética de Figueroa Meléndez.

1.3.2 El amor y el erotismo: la perspectiva de Erich Fromm

De manera similar al concepto de discontinuidad de los seres trabajado por Bataille,
Erich Fromm en su libro El arte de amar, elabora el concepto de “separatidad”. Para este
tedrico, contrario a la opinidn generalizada, el amor no proviene del azar, sino mas bien es un
arte que debe aprenderse, por lo que requiere conocimiento y esfuerzo. Por lo tanto, es por
medio del amor que los seres humanos superamos la “separatidad”, es decir, esa
individualidad que nos impide unirse a ese otro ser amado. Para Fromm, consono con

Bataille, los seres humanos buscan superar eso que los separa por medio del amor/ erotismo.
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De acuerdo a Fromm, para lograr el caracter activo del amor son necesarios varios
elementos béasicos, de los cuales el mas importante es el conocimiento. Para este teorico, el
conocer al ser amado va mas alla de lo fisico e involucra lo mas profundo que es conocer “el
secreto del otro” por medio del amor. Este sentimiento “es la penetracion activa en la otra
persona en la que la unidn satisface mi deseo de conocer” (Fromm, 26). Asi en el acto de la
entrega amorosa no s6lo se conoce a uno Mismo, sino que se descubre a la otra persona. Esto
se asemeja al planteamiento de Bataille sobre la continuidad que se crea mediante la entrega
al acto er6tico entre dos seres que son discontinuos. Ambos sostienen que el deseo de
conocimiento y la unién del ser humano son paralelos al de la religion en la busqueda de
conocimiento de Dios. En el misticismo religioso se reemplaza el deseo de conocer a Dios
mediante el pensamiento por el deseo de unién con Dios, en el que ya no es necesario tal
conocimiento. Estos planteamientos de Fromm sirven para entender por qué en la poesia de
Figueroa Meléndez se encuentra ese deseo de conocer a ese otro ser mediante el acto erotico,
elevandolo, en ocasiones a un plano casi mistico.

Ademas, Fromm distingue entre los diferentes tipos de objeto amoroso: el amor
fraternal, el amor maternal, el amor er6tico, el amor a si mismo y el amor a Dios. Para el
presente estudio de la poesia de Figueroa Meléndez resulta util la concepcion sobre el amor
erético que, a diferencia del amor fraterno o el materno, es una unién con una Unica persona.
A veces se confunde con la experiencia de "enamorarse” en la que se da el deseo de llegar a
conocer a la otra persona tanto como a uno mismo. También se suele confundir con el deseo
sexual. Aunque el amor pueda inspirar el deseo de la union sexual, esto Gltimo también
puede estar motivado por la soledad, el deseo de conquistar, el deseo de herir, entre otros,

que se alejan de un deseo amoroso. El deseo sexual sin amor no conduce a la union, pues al
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final del acto las personas quedaran tan separadas como al inicio de éste. EI amor erético a
diferencia de un mero deseo sexual lleva a la unién de esos individuos. Precisamente esa
union lograda por medio del amor erético esté presente en varias piezas de la obra de
Figueroa Meléndez, en las que el hablante se transforma gracias a la entrega erdtica con el
ser amado.

En fin, las teorizaciones de Fromm sobre la necesidad de superar la “separatidad” por
medio del amor, que eleva a los amantes a un plano espiritual serviran para explicar la
semejanza con el misticismo presentes en la poesia de Figueroa Meléndez. Ademas, las
concepciones sobre el amor erdtico que logra la unién de los seres se usaran de apoyo para
entender esa transformacion que siente la voz mediante el acto er6tico junto al ser amado.
1.3.3 “El mas alla erético”: el erotismo segiin Octavio Paz

Al igual que Bataille y Fromm, Octavio Paz vislumbra el erotismo como algo més
alla de la sexualidad. Este, en su ensayo “El més allé erdtico”, define el erotismo como la
metafora de la sexualidad. Segun Paz, el erotismo y la sexualidad son elementos que
pertenecen a un mismo universo. Sin embargo, el primero involucra algo mas alla que el
deseo sexual y se centra en una serie de ritos y ceremonias que tienen un encanto especial y
le brindan su esencia y singularidad. Esto se debe a que, de acuerdo a los postulados de Paz,
que concuerdan con los de Bataille, el erotismo supera al simple instinto sexual, puesto que
involucra una serie de elementos que estan ausentes en una mera actividad sexual. Este
seflalamiento nos sirve para entender y diferenciar el erotismo presente en las piezas poéticas
de Figueroa Meléndez de lo que seria un acto puramente sexual.

La principal distincion que establece Paz entre el erotismo y el acto sexual es que el

primero encierra una complejidad, mientras que el segundo carece de ella. La simplicidad de

16



la sexualidad estriba en que es impersonal, pues esta responde a un acto instintivo que realiza
el animal para perpetuar la especie. Sin embargo, para Paz el erotismo nutre a la sexualidad y
al mismo tiempo la desnaturaliza al no convertirse en un mero encuentro entre dos individuos
con un fin procreativo. Por esta razon, la actividad sexual no cambia, es la misma cada vez
que se practica; pero el acto erdtico va a ser diferente pues tiene un sinndmero de formas de
expresion que haran de cada acto uno Unico y auténtico tal como se muestra en algunas
piezas poéticas de Figueroa Meléndez en las que cada acto erotico es irrepetible.

Paz afirma que: “El acto erotico es una ceremonia que se realiza a espalda de la
sociedad y frente a una naturaleza que jamas contempla la representacion” (188). Por lo que
para este tedrico el erotismo es sexual, pero la sexualidad no es erotismo. Segun Paz el
erotismo nos mueve a la experiencia de la vida plena, pero esa experiencia total del acto
amoroso no se alcanza del todo porque siempre hay un mas alla, es por esto que en los versos
de Figueroa Meléndez el hablante lirico busca constantemente un mas alla,

Para resumir, tantos los ritos y elementos presentes en el erotismo que lo dotan de
singularidad, como la busqueda constante de un mas alla erético, estan presente en algunas
de las piezas de la poesia de Figueroa Meléndez.

1.3.4 La eternizacion del Eros y su vinculo con la muerte: la perspectiva del erotismo
de Herbert Marcuse.

Parecido a esa busqueda sempiterna del “mas alla erdtico” que Paz plantea, Herbert
Marcuse enfatiza en la necesidad de eternizarse del Eros. Este teorico, en su libro Eros y
civilizacion, se basa en la teoria freudiana de la restriccion del principio del placer, para
demostrar la necesidad que tiene la civilizacion de la liberacion gradual del Eros. Para el

desarrollo de esta investigacion utilizamos la teoria elaborada en el capitulo X1 de este texto,
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“Eros y Tanatos”. En este capitulo, Marcuse alude al Eros en libertad y sostiene que: “Bajo
condiciones no represivas, la sexualidad tiende a convertirse en el Eros [...] que sirve para
intensificar y aumentar la gratificacion instintiva. Eros lucha por eternizarse a si mismo en un
orden permanente” (206). Dicha gratificacion duradera luchara por perpetuar el orden del
Eros en una escala mas alta que es la conciencia. En este punto, la razon es definida bajo los
pardmetros del Eros como todo aquello que sostiene el orden de la gratificacion del placer.
En esta busqueda de la eternidad del placer del Eros resulta ineludible su vinculo con la
muerte (Téanatos), pues “el hecho brutal de la muerte niega de una vez y por todas la posible
realidad de una existencia no represiva. Porque la muerte es la negacion final del tiempo y el
placer quiere la eternidad” (213). Esto se debe a que, en el dominio del tiempo, el hombre
entiende que todo placer es breve y que el nacimiento de cada cosa finita garantiza la muerte.
Marcuse sostiene que en esa lucha contra la deidad del tiempo, que lleva a la extincion del
placer, la memoria y el recuerdo se vislumbran como el arma més poderosa de combate. A
través del recuerdo se eternizan los momentos de liberacion del Eros, pues el simple acto de
recordar los trae nuevamente a la vida. “El tiempo pierde su poder cuando el recuerdo redime
el pasado” (Marcuse, 215). Esta concepcion del recuerdo como medio para conservar la
eternidad del Eros serviran para demostrar como, en algunos poemas de Manuel Figueroa
Meléndez, el hablante lirico se vale del recuerdo para revivir y perpetuar el placer generado
por el goce er6tico junto a la persona amada.

Por otro lado, en cuanto a la muerte, Marcuse sostiene que, en sociedades represivas,
esta es vista como un elemento mas para dicha represion, puesto que se educa para que se vea
como un signo de rendicion, sumision y derrota. No obstante, si no se sigue una filosofia de

represion, la muerte llega a ser vista como simbolo de liberacion final. El tedrico indica que:
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“Después de una vida plena [el hombre] puede aceptar para si mismo el morir —en un
momento elegido por el mismo” (218).

En fin, las diferentes teorizaciones del erotismo que expone Bataille, asi como las del
amor de Fromm, las caracteristicas del erotismo que define Octavio Paz y los postulados
sobre el Eros, el recuerdo y la muerte de Marcuse, serén Utiles para el estudio y andlisis de la
poesia de Figueroa Meléndez. La busqueda de la unidn con el objeto amoroso presentes en
las teorias de Bataille y Fromm son necesarias para el apoyo de esa busqueda similar que
presenta la voz poética de algunas piezas. De igual modo, esa singularidad de cada acto
erotico que afirma Paz esté presente en las representaciones unicas que nos revela el hablante
lirico, lo que hace necesario utilizar esta teoria para sustentar el analisis. También, los
postulados de Marcuse son necesarios para la explicacion de la Gltima etapa del viaje poético
que hemos de trazar, en la que el recuerdo es lo que queda para preservar los momentos de
goce erético y la muerte es vista como una forma de libertad que concluye un ciclo.

Discutidos los datos relevantes de la obra Figueroa Meléndez y su grupo
generacional, asi como algunos postulados sobre el erotismo de los tedricos a utilizarse en
este esfuerzo investigativo, comencemos con el analisis de la obra poética de este bardo

puertorriquefio tomando como punto de discusion el tema del erotismo.
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Capitulo 11
Las estaciones del Eros: del goce erético al desenfreno dionisiaco

El erotismo, ese triunfo del suefio sobre la
naturaleza, es el refugio del espiritu de la
poesia, porque niega lo imposible.

Emanuelle Arsan

El mundo lirico de los primeros poemarios de Manuel Figueroa Meléndez nos lleva, a
modo de viaje, por un recorrido erético que comienza con la plenitud de la vida y la
celebracion de Dionisos. En este capitulo nos detendremos en las primeras dos paradas de
este periplo en las que impera el goce erético y el hablante lirico se entrega de lleno a los
placeres de la vida. El inicio de este recorrido se caracteriza por el caracter vital del Eros que
se manifiesta en el pleno goce del acto erotico. Aqui, el yo poético describe esos momentos
de maximo placer junto a la persona amada y los equipara con la vida misma. Dichas
manifestaciones del Eros se aprecian recurrentemente en las piezas estudiadas de los
primeros poemarios: Mi pequefio Augusto, Caminantes por el caduceo del tiempo, Sobre una
acropolis hispanica vy ...en la Islas Virgenes. Sin embargo, en el préximo apartado de este
capitulo se aprecia un cambio en el tratamiento del aspecto erotico al imperar la celebracion
al dios Dionisos. En las piezas trabajadas en esta seccion de los poemarios Mi pequefio
Augusto y Sobre una acrdpolis hispanica, sin perder la delicadeza lirica que caracteriza la
obra de Manuel Figueroa Meléndez, observamos al sujeto poético que no solo celebra a este
dios, sino que lo acompafia por sus senderos dionisiacos aludiendo a sus elementos
representativos como lo son: el vino, la danza y la embriaguez.

El Eros, segin Camilo José Cela en el Diccionario del Erotismo:
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es la figura mitoldgica griega que a lo largo de la historia sufrié las
mutaciones mas diversas. En un principio represento la fuerza de atraccion de
los elementos primordiales, y en muy antiguas cosmogonias filoséficas
aparece como ordenador del mundo; personificacion semiabstracta de la
violencia cdsmica, poco tiene que ver —por entonces— con el Eros tradicional
cuyos rasgos se fijaron mucho mas tarde. En una segunda etapa fue la
divinidad protectora de la hermosura de los jovenes, a la que tan sensible eran
los griegos. Ya en época alejandrina tomd su mas popular imagen y se
convirtid en el dios capaz de producir el amor. La tradicion clésica lo tiene
como hijo de Afrodita y el mas joven de los dioses: un muchacho alado y de
gracia bulliciosa, cuyas travesuras y caprichos constituian el tormento de los
dioses y hombres; sus armas eran el arco y la flecha, y sus tiros encendian en
los corazones el fuego de la pasion amoroso. (438)

Como se puede observar, el Eros es simbolo de la vida, el amor, el placer, la pasion y el goce.

Es necesario aclarar que cuando se habla del erotismo, el binomio Eros (vida) —Tanatos

(muerte)® cobra particular importancia, pues son dos fuerzas inseparables donde una

complementa a la otra. Es por esta razén que durante este recorrido mostraremos cada uno de

estos dos elementos en sus diferentes manifestaciones.

Comencemos el recorrido de este viaje de goce erético por las estaciones del eros

desde el inicio.

6. Sigmund Freud fue uno de los primeros estudiosos en designar dichas
caracteristicas para el Eros y el Tanatos. Herbert Marcuse sostiene que la ultima etapa de la
teoria de Freud: “esta centrada en el conflicto del instinto de la vida (Eros) y el instinto de la
muerte (Tanatos)” (35).

21



2.1 El caracter vital del Eros: el goce del placer erotico
Eros es una deidad que multiplica las variantes
de lo que es humanamente serio.
Manuel Figueroa Meléndez
Los poemas seleccionados en esta primera etapa de la obra poética de Manuel
Figueroa Meléndez muestran cémo la voz poética reafirma la vida a través del pleno disfrute
del placer erético. El sujeto lirico de estos versos se sumerge de lleno en el erotismo,
recreando asi los instantes de maximo placer del acto erotico. Tal es el caso del poema “A
esta hora”, de Mi pequefio Augusto, en el que el hablante lirico nos muestra la vitalidad de
Eros en los instantes cumbres del acto erotico:
a esta hora
Como siempre, como nunca
Has alterado mi humana semilla (6)

La antitesis “como siempre/ como nunca” se refiere al caracter singular de cada acto;
aunque los amantes hayan disfrutado de diversos encuentros, cada uno de ellos sera diferente,
pues en contraste a la simple actividad sexual, la serie de elementos y ritos que conlleva el
erotismo hace que cada acto sea auténtico e irrepetible. En relacién a esto Octavio Paz
postula que: “la sexualidad es indiferente, [mientras que] el erotismo singular” (183). Es
decir, cada acto erdtico seré unico. Ademas, Paz apunta que el erotismo “imita, y se inventa;
inventa, y se imita. Experiencia total que jamas se realiza del todo porque su esencia consiste
en ser siempre un mas alla” (189). A partir de esta linea de pensamiento, la antitesis de estos

versos de Figueroa Meléndez: “como siempre, como nunca”, demuestra ese mas alla, pues
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aunque cada acto er6tico trate de imitar el otro, siempre serd una nueva invencion, un acto
diferente y unico.

El hablante lirico también declara la excitacion en la que se encuentra en el momento
del encuentro amoroso al afirmar que: “has alterado mi humana semilla”. El concepto de
“semilla” se ha asociado con el 6rgano reproductor masculino el cual se encuentra en el
momento cumbre del acto erdtico. Asi lo indica Camilo José Cela al afirmar que: “el pene o
los testiculos semejan una semilla” (806). Ademas, este sujeto poético se nos revela como el
sembrador que planta la semilla con la esperanza de obtener algun fruto de ésta. De manera
analoga, para los amantes el acto erético puede posibilitar la reproduccién. Es por esta razon
que la actividad erdtica, al igual que una semilla, puede generar vida —en este caso una nueva
vida—. Segun Bataille: “[...] si bien es cierto que el erotismo se define por la independencia
del goce erdtico respecto a la reproduccion considerada como fin, no por ello es menos cierto
que el sentido fundamental de la reproduccion es la clave del erotismo. La reproduccion hace
entrar en juego a unos seres discontinuos” (El erotismo, 9). La alteracion de esa “humana
semilla” es a su vez el posible movimiento de la discontinuidad hacia la continuidad durante
ese acto erético. Del mismo modo, para Bataille, la reproduccion se ve paralela a la muerte,
pues “a largo o a corto plazo, la reproduccion exige la muerte de quienes engendran; y
quienes engendran no lo hacen nunca sino para extender la aniquilaciéon (del mismo modo
que la muerte de una generacion exige una nueva generacion)” (45). En otras palabras,
Bataille explica lo que para él es el ciclo de la vida en la que un nacimiento garantiza la
muerte de otro ser, al igual que la muerte anuncia el comienzo de una nueva vida. Esta
afirmacion evidencia el enlace que existe entre Eros y Tanatos y la codependencia entre el

uno y el otro.
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Luego, el yo poético expresa que:

Y después de este ahogo

Ya no aguanto las ganas

De esta onirica palmada

A esta hora bendita

Te he amado intensamente

Y no me vas a tener a tu lado

Sensacion... (6)
El “ahogo” nos remite al momento de la eyaculacion o el orgasmo. Esta concepcion va de la
mano con lo que plantea Camilo José Cela, quien define el acto de eyacular como “el
lanzamiento rapido y fuerte de la esperma”, a la vez que lo asocia con el “ahogo” (455).
Después de este suceso los amantes pasan a un estado de reposo en el que el sujeto poético
desea la “onirica palmada” de la persona amada quien lo acompaiia en el momento del
descanso. El hablante ubica el acto er6tico en la esfera de lo sagrado en donde la
manifestacion del amor arrecia, es por eso que para ¢l es una “hora bendita” llena de dicha y
felicidad.

De igual forma, en el poema “Se deslizan alfiles en bosques”, también de Mi pequefio

Augusto, el hablante lirico nos describe el momento del goce er6tico cuando dice:

se deslizan alfiles en los bosques

de lunas ahumadas

el viento

cuando la magia sube

deja un laberinto descifrado el enigma
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se entibian las flechas

de naturaleza vaga

el dia que nos sacude el temblor
de un mundo sacro- pagano

el dia que sentimos la sangre
chorrear la salida del alma (13)

Las flechas pueden representar el érgano reproductor masculino. Esta concepcion la
comparte Camilo José Cela al definir la flecha como metéfora formal del pene (479). Las
imagenes en este poema aluden a la excitacion que provoca el acto y que, por consiguiente,
propician la ereccién del miembro masculino. Es por eso que el hablante indica
primeramente que las flechas son de “naturaleza vaga”; en otras palabras describe el estado
de dicho 6rgano masculino antes de que se “entibie” y que se sienta “la sangre chorrear” por
la excitacion sexual que le produce el encuentro amoroso. El sujeto lirico hace referencia a la
salida del “alma” que es la esencia, la vida, lo que realmente es el ser. Asi, en el orgasmo
(anunciado en el chorrear de la sangre) se da la compenetracion de los amantes y la unién de
las almas. Esto va de la mano con lo que plantea Erich Fromm en El arte de amar sobre el
amor erético que, segun é€l, aspira a la unién con esa Unica persona deseada (41). Al mismo
tiempo el sujeto lirico ubica el mundo erotico en el “mundo sacro-pagano”. Para Bataille, el
erotismo pertenece al mundo de lo sagrado: “El mundo profano es el de las prohibiciones. El
mundo sagrado se abre a las transgresiones limitadas. Es el mundo de las fiestas, de los
recuerdos y de los dioses. Esta manera de ver las cosas es dificil; en el sentido de que
sagrado designa a la vez ambos contrarios. Fundamentalmente es sagrado lo que es objeto de

una prohibicion” (EI erotismo, 49). El erotismo socialmente se ha encerrado en el mundo de
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lo prohibido, de lo que debe permanecer oculto. Es por esta razén que para el yo poético el
acto erdtico esta en la esfera de lo sagrado-pagano, pues su ejecucion representa la
transgresion a ese mundo de prohibiciones en diferentes niveles.

De manera similar en el soneto “y volvemos a caminar por el umbral materno”, del
segundo poemario trabajado en esta parada, Caminantes por el caduceo del tiempo, el
caracter vital del eros se revela como un renacimiento:

Y volvemos a caminar por el umbral materno

Una de tantas noches que nos sacude la vida

El espiritu se aleja en torbellino

Para conjugar el verbo de los astros (85)
En esta primera estrofa la voz poética nos presenta el renacer que resulta de un ciclo en el
que se regresa al inicio de la vida o “umbral materno”. Se observa entonces una continuidad,
una vuelta al origen. El segundo verso refiere a los momentos del acto erético en los que se
“nos sacude la vida”, es decir, los momentos cumbre de excitacion amorosa. Durante esos
momentos de extremo placer se da ese alejamiento del espiritu como un torbellino. Al igual
que en el poema anterior, el hablante alude a la esencia que es el alma o espiritu quien se
encarga de ordenar todos los aspectos del “verbo de los astros”. Este renacer erdtico tiene
lugar en la noche y bajo dichos cuerpos celestes.

Es interesante sefialar aqui la afiliacion masénica de Manuel Figueroa Meléndez por
que la simbologia que utiliza en sus obras alude a la realizacion del espiritu y su comunién
con los astros lo que guarda relacion con las doctrinas esotéricas, tal como se ha estudiado en
otros escritores. Un ejemplo podria ser Leopoldo Lugones como se aprecia en el escrito de

Lucrecia Porto Buacciarelli titulado “Leopoldo Lugones de parte de los astros: El simbolismo
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hermético de La montafia del oro”. Para Buacciarelli los ciclos de esta obra de Lugones son
analizados a la luz de su simbologia ocultista en la que se presenta: una caida metaférica que
comparte las connotaciones del primer grado de iniciacion sectaria (teos6fica 0 masonica) en
poemas eroticos con un amor profano, sacrilego y con un vocabulario religioso; una etapa de
sacrificio y purificacion en la que escucha las voces de la naturaleza, el viento y el mar.
Dichas imé&genes revelan el triunfo del espiritu ante la materia, lo que permite al poeta
penetrar en los secretos del universo, para luego pasar a un ultimo ciclo en el que se da la
comunion con el gran Arquitecto que rige el Universo (127-129). De manera similar,
Figueroa Meléndez en estos versos revela la realizacion/ alejamiento del espiritu para
“conjugar el verbo de los astros”, pues valida la unién del espiritu con los componentes del
universo astral.
En la segunda estrofa, la voz poética continta cantando:

Y volvemos a sentir el humano goce

Cuando se nos abre el cuerpo en la quebrada

Ultimo intento de metamorfosis

Que a la salida del semen se nos escapa (85)
En estos versos se alude al orgasmo que es el momento de maximo placer en el acto
amoroso. Es por eso que la salida del semen queda representada por la metafora del cuerpo
abierto en quebrada. Durante este acto se busca pasar de la discontinuidad a la continuidad de
los seres y es ahi cuando entra en juego el intento de la metamorfosis de los amantes. No
obstante, este “humano goce” —disfrute carnal— es de corta duracion, pues termina después
de la eyaculacion. En el mundo del erotismo a este instante también se le conoce con el

término en francés de petite morte. Sobre esto Bataille explica que: “La voluptuosidad esta
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tan emparentada con la ruina que hemos llamado “pequefia muerte” al momento de su
paroxismo” (La felicidad, el erotismo y la literatura, 110). En otras palabras, tal como lo
revela el sujeto lirico, con el orgasmo o “pequefia muerte” se acaba ese placer intenso en el
que el hablante busca la transformacion de su ser discontinuo.
En las ultimas estrofas de esta pieza el yo poético sostiene que:

Y volvemos a entrar en el edén perdido

En las selvas obscuras de panteras rosadas

De puentes y rios en la tierra de astralba

Y volvemos a intensificar la mutacion de las almas

Que no conocieron alfa ni omega

Que no conoceran el gris de la mafiana (85)
En estas ultimas estrofas, el hablante lirico compara el acto erético con la entrada al paraiso
perdido. Las descripciones de ese edén estan enlazadas con imagenes visuales de misterios y
fantasia: selvas obscuras, panteras rosadas, etc. Ademas, se destaca nuevamente el elemento
del agua que en la primera estrofa se observa en la metafora de la quebrada y ahora con los
rios. Este aspecto es importante porque esos cuerpos de agua en movimiento se pueden
asociar con procesos de purificacion y transformacién (mutacién) del alma de la voz poética
y de la persona amada. Sobre la metafora del agua, Luce L6pez Baralt, en su estudio
“Simbologia mistica musulmana en San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jesus”, indica que:
“la universalidad del agua como metéafora espiritual es evidente, desde la biblia (Juan 4:14)
hasta la terminologia alquimica” (8). Es decir, el agua se ha visto desde los origenes biblicos

como representacion del espiritu y, por consiguiente, al estar en movimiento, como en los
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cuerpos de agua de estos versos, refleja la transformacion espiritual. Ademas, el hablante
lirico presenta este acto como un aspecto de la vida interior del hombre al establecer una
conexion entre el erotismo-alma. Para la voz poética el erotismo es un agente que intensifica
los cambios en las almas involucradas. Dicha asociacion va de la mano con los postulados de
Bataille quien afirma que el erotismo es un aspecto de la vida interior del hombre que pone
en cuestionamiento su ser (El erotismo, 22). Asimismo, con la anafora utilizada al comienzo
de cada estrofa “y volvemos...” se nos aclara que este proceso del acto erdtico se repite, por
lo que, a pesar de su corta duracién, es un proceso recurrente, aunque cada uno es Unico e
irrepetible. Esto se conecta con el “mas alla” que plantea Octavio Paz, pues en estos versos se
evidencia ese caracter circular del acto erético en el que los amantes seguirdn buscando ese
maés all& sempiterno. En esa blsqueda, cada vez que se termina un acto erdtico, comienza
otro totalmente diferente.

Esa busqueda del placer erdtico también se aprecia en “H”, que se encuentra en el
poemario Sobre una acroépolis hispanica, en el que el hablante lirico reclama una conexién
directa con su amante en el disfrute erético:

linea directa sin padres

... sin hijos

s6lo contigo en los altares de Eros

con mil barcos singlados

en la boca del tiempo (21)
En ese mundo erotico solo hay cabida para el hablante lirico y el ser amado. Los barcos de
estos versos estan singlados por los caminos del placer y su Gnica parada es el reino del

erotismo. Por lo que cada encuentro erético representa una de esas naves que se aglomeran
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en la boca del tiempo. Al finalizar el poema, esta voz desea vencer la corta duracion del
placer:

que buscan en tus 0jos

la armonia de lo eterno

sin el paso ligero

del placer de los besos (21)
Este hablante lirico quiere sumergirse plenamente en la vitalidad del mundo del Eros y, dado
que reconoce el carécter finito de ese mundo, declara su deseo de eternizarlo a través del uso
metonimico de los ojos de la persona amada. Los ojos’ representan el reflejo del alma y es a
través de ellos que se da la conexidn espiritual que tanto aclama el sujeto lirico desde los
primeros versos de este poema. Esa union, por medio de los ojos, es capaz de superar el
ligero paso del momento erético y trascender hacia la continuidad que promete el acto
erotico.

Por otro lado, en “Hn”, también del poemario Sobre una acroépolis hispanica, el

hablante alude a la fusion de los seres que se da en el momento maximo del acto erotico:

Mi locura se alarga

En tus ojos dilatados por la espuma

Mientras que el universo

Se polifurca en infinitos abismos

Conjugando mi alma y la tuya (85)

’- Luce Lopez Baralt al estudiar el elemento de los ojos en la mistica de San Juan de
la Cruz sostiene que a través de la mirada, que es lo mas espiritual del ser humano, se da la
unién de las almas (Asedios de lo indecible, 167).
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En los primeros dos versos la voz poética describe el momento del orgasmo. El sujeto
poético se encuentra en plena excitacion sexual junto a la persona amada, es por eso que
afirma que “mi locura se alarga en tus ojos dilatados por la espuma”. La dilatacion de los
0jos de ese otro ser evidencia el éxtasis en el que se encuentran sumergidos. Nuevamente, al
igual que en el poema anterior, los ojos juegan un papel importante en la conexion de las
almas de los amantes.

Por otro lado, la mencién de la “espuma” se visualiza como lo liquido, lo que se
deshace facilmente y, directamente, se asocia con la eyaculacién masculina que se da en el
orgasmo. De igual manera, Camilo José Cela, en su Diccionario del Erotismo |1, sefiala que
la espuma es metafora del semen (446). En los versos tercero y cuarto vemos como el
hablante asocia el acto erotico con el universo que se divide en maltiples abismos en ese
momento de excitacion extrema. Al final se muestra como, gracias a esa “pequefia muerte”,
se da la fusion de las almas de los amantes. Por medio de esa unién se logra lo que, segun
Bataille, es una de las funciones del erotismo: crear la continuidad entre dos seres
discontinuos.

Ademas de facilitar la unién entre los amantes como en el pasado poema, el momento
cumbre del acto er6tico propicia el deseo de aferrarse a la vida que promete el Eros. Tal es el
caso del poema |, de ...en las Islas Virgenes, en el que la voz poética declara que:

en estas paredes
se abre un universo de voluptuosidades
que me amarran a la vida. (7)
La entrega al Eros lanza al hablante lirico al pleno goce amoroso y provoca que se sienta en

total satisfaccion con la vida. Nuevamente el hablante lirico utiliza el concepto del universo
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asociado al acto erético. Respecto a esa vitalidad que brinda dicho universo de
voluptuosidades, Bataille cita a Malcolm de Chanzal cuando afirma que:
La voluptuosidad es la muerte en miniatura, el nacimiento lo es en grande, y la
vida de punta a punta [...] La sensacion de nacer que experimenta el alma y la
sensacion de morir que sufre el cuerpo, ese tironeo horrible nos acarrea toda la
angustia de la muerte. La voluptuosidad no es otra cosa que un nucleo de
nacimiento en el centro de una cascara de muerte; cuyo “vértigo” reside
integramente en ese momento preciso en que la “cascara” se desprende de la
almendra, como un fruto maduro que se separa del &rbol. (La felicidad, el
erotismo y la literatura, 95)
En otras palabras, esa “pequeiia muerte”, que define Chanzal como la voluptuosidad, adentra
a las personas involucradas en el juego entre la vida y la muerte en el que la sensacion de
muerte que experimenta el cuerpo después del acto se contrapone a la sensacion de renacer
del alma. Justamente con el orgasmo, momento cumbre de la voluptuosidad, se da esa muerte
en el plano fisico, pero es ahi donde ocurre la transformacion de la discontinuidad a la
continuidad en la que renace el alma de los seres involucrados, pues es el momento en el que
se patentiza la unién de los amantes. Lo que, a su vez, amarra a la vida al hablante lirico de
Figueroa Meléndez.

Una unién similar a la de voluptuosidad-muerte se observa en el poema “es un
abismo”, de ...en las Islas Virgenes, en el cual prevalece la antitesis dolor- placer que se
puede generar en los actos eroticos:

es un abismo

infinito
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con dolor

sin reposo

...es infinito

Placentero

sin final. (49)
Si bien por un lado la vitalidad del Eros constituye un abismo doloroso, pues el dolor puede
estar presente en la ejecucién del mismo acto y/o en la angustia de lo momentaneo, éste a su
vez genera placer sin limites. Esto Gltimo se reitera a través de la sinonimia establecida en los
versos “...es infinito” y “sin final”. Las declaraciones de la voz poética se pueden apoyar con
los planteamientos de Bataille en los cuales senala que: ““[...] la tristeza consecutiva al
espamo final puede proporcionarnos una sensacion anticipada de la muerte; y se da el caso de
que la muerte y la angustia estan en las antipodas del placer” (El erotismo, 76). De manera
similar Octavio Paz afirma, sobre la relacion existente entre placer-dolor, que: “El cambio de
signos se opera con mayor precision en el mundo sensual: el placer es dolor; el dolor es
placer [...] Placer y dolor son una pareja extrafia y sus relaciones son paradojicas. A medida
que crece y se hace mas intenso el placer, roza la zona del dolor” (193-194). En otras
palabras, dentro del mundo del erotismo los opuestos placer/dolor se complementan el uno al
otro: el placer intenso no se desliga de la sensacién del dolor, a la vez, que el dolor va de la
mano con la sensacion del placer.

Como se puede observar el caracter vital del eros impera en esta primera parada del

viaje por el mundo poético de Figueroa Meléndez. El Eros representante de la vida, el placer

y el goce se patentizo en los versos estudiados. Los poemas en esta parada, correspondientes
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a los primeros libros: Mi pequefio Augusto, Caminantes por el caduceo del tiempo, Sobre una
acropolis hispanicay ...en las Islas Virgenes, €l hablante lirico presenta esa vitalidad ligada
al placer generado durante el acto er6tico que culmina con el orgasmo. El sujeto recrea esos
eventos erodticos a través de imagenes claves, como lo son: los ojos (como el puente de union
con la persona amada), el agua y la espuma (que representaban la esperma), el universo y los
astros (quienes acomparfian a los amantes y se funden junto a ellos en el acto erético), la
semilla y las flechas (ambos simbolos del miembro masculino). Cada una de estas imagenes
poseen diferentes significados que van de la mano con el erotismo plasmado en estas piezas
poéticas. De igual manera, esos momentos cumbres en los que la vitalidad del Eros estéa en
todo su esplendor, cumplen con varios objetivos del erotismo, entre estos: la fusion de las
almas de los actantes, en la que se da la continuidad de los seres, y el deseo de aferrarse a la
vida (tal como se sefiala en los postulados de Bataille).

Los senderos del Eros se manifiestan a través de diferentes elementos. Tal como se
mostro en esta primera parada, la fuerza del eros quedo reflejada en la intensidad de los actos
eroticos. En la segunda escala de este viaje esa vitalidad del eros pasa a la lujuria, el
desenfreno y la embriaguez que caracterizan a la deidad de Dionisos.

2.2 Eros y Dionisos
El vino templa los espiritus y adormece las
preocupaciones, revive nuestras alegrias y proporciona
aceite a la efimera Ilama que es la vida.
Socrates
En este recorrido por el mundo poético de Figueroa Meléndez, la vitalidad del Eros

también aparece, pero ahora estd acompafada de la presencia de Dionisos. El estudio de los
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poemas de esta segunda parada del viaje, en los que se celebra a esta deidad, parte de un
breve comentario sobre los origenes de este dios para poder explicar mejor las
correspondencias con la obra estudiada. A Dionisos se le conoce como uno de los tres
grandes dioses de la mitologia griega. Segun la leyenda, Dionisos fue rescatado por su padre,
Zeus, de las cenizas de su madre, Séleme, hija de Cadmo (Rey de Tebas) y Harmonia. Zeus
lo esconde de los celos de Hera en su muslo por donde dio a luz a la criatura una vez
finalizado el periodo de gestacion. El padre lo entrega a Hermes para que lo cuide y este
luego lo pasa a Ino, hermano de Sémele. La ira sin limites de Hera lleva a Ino a la locura por
lo que Dionisos regresa al cuido de Hermes quien lo entrega a Nisa. Esta a su vez lo
transforma en cabrito para que Hera no lo reconociera y se lo entrega a las ninfas. Estas lo
introducen al mundo de la musica y el baile.®
A Dionisos siempre se le representa seguido de satiros y silenos, ninfas y
ménades, que en tumultuario y bullidor cortejo, hacen surgir del suelo
milagrosas fuentes de leche o de vino, poseen una fuerza extraordinaria,
danzan sin darse un punto de descanso y propenden a la lujuriay a la
borrachera. Cuando sus adoradores, a resultas del abuso del vino, llegaban a
las perfecciones de la danza extética, se les conocia con el nombre de bacantes
—de Baco, uno de los varios nombres de este dios—. (Camilo José Cela, 402)
A Dionisos se le conoce como dios de la contraley, de la licencia y el desenfreno. Para los
griegos el culto a Dionisos, que era abierto a toda la poblacion, propicio la liberacion de los

impulsos irracionales. Para los devotos seguidores de este dios, el vino era el lazo que los

8. Algunos historiadores sefialan el origen de Dionisos vinculado con otras culturas
como la minoica y la egipcia. Sin embargo, comparte su relacién con ciertos simbolos como
el falo erguido, los cuernos, la serpiente, el carnero, el toro y el ledn.
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unia a él y a sus principios vitales. Ademas con Dionisos se asocian atributos esenciales
como la danza, el erotismo, el arrebato y la locura pasajera. Segun Camilo J. Cela:
Dionisos tendid a convertirse, sobre dios del vino, en dios de la danza, del
frenesi y de las orgias, aunque su verdadera naturaleza fue la del dios de la
fertilidad que permitia exhibir las violentisimas fuerzas psiquicas que el
orden y la ley solian reprimir en los individuos. (402)
En otras palabras, con la celebracion a esta deidad se le daba rienda suelta a los placeres y el
desenfreno que la sociedad se encargaba de frenar.

Las imagenes presentes en varias piezas de Figueroa Meléndez aluden a esa
celebracion de Dionisos, pero con la acostumbrada sutileza que caracteriza los versos del
poeta. Es decir que, aunque es evidente la alusion directa e indirecta a este dios, las piezas
poéticas no se van a caracterizar por el desenfreno erético de manera cruda o gréfica, sino
expresado de manera sutil.

Tal es el caso de “te escribo con rojo”, del primer poemario: Mi pequefio Augusto, en
el que las imégenes sensoriales, visuales y olfativas, recrean en el poema la conexion con
Dionisos. En la primera estrofa la voz poética sefiala que:

te escribo con rojo

porque no encuentro azul

en medio del océano (14)
Primeramente, es necesario precisar que la alusion al color rojo tradicionalmente se ha
vinculado con el deseo pasional, el fuego, la sangre, el vino y lo erdtico; caracteristicas
asociadas con el dios Dionisos. El hablante lirico superpone el color rojo sobre el azul que

representa y caracteriza al océano, como también simboliza la pureza, pulcritud y la vida.
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Ademas, la mencidn de este cuerpo de agua también podria suponer una conexion con dicha
deidad, pues segun sefiala Cela: “Para Plutarco, Dionisos es el dios de toda la naturaleza
himeda — la savia, la sangre, el agua, el vino y la esperma” (402). °

Lo liquido se presenta nuevamente en la siguiente estrofa cuando dice:

te escribo con vino

con aroma- sagrado. (14)
Del color rojo pasa al vino (liquido del mismo color) y a lo olfativo cuando menciona ““su
aroma sagrado”, lo que nos lleva a establecer una asociacion directa con Baco, mejor
conocido como el dios del vino. El sujeto poético coloca ese aroma en la esfera de lo sagrado
pues el olor del vino es causante del deleite y el éxtasis. En este punto resulta necesario
precisar que el elemento del vino esta presente en la humanidad en todos los tiempos™®.
Desde luego, este nos conduce a la embriaguez y a disfrutar la vida dado que la misma es
fugaz y no eterna, aspecto que anticipa o preludia la muerte.

Asimismo, en el poema “este vino tan agrio”, también de Mi pequefio Augusto, el
hablante conecta, mediante una antitesis, el sabor del vino: “este vino tan agrio/ que la sed
me quita” (24) con el sabor a cuerpo: “y el dulce sabor a cuerpo/chorreaba lloviznas
angélicas” (24). En estos versos se presentan dos concepciones de Dionisos: dios del vino y
el placer. El vino agrio es capaz de saciar la sed del hablante, es decir, lo satisface y le causa

placer junto a su contraparte que es el dulce sabor del cuerpo. En esta imagen sensorial

% Esto es muy significativo en la poesia de Figueroa Meléndez, pues lo liquido, en sus
diferentes manifestaciones, esta marcadamente presente a traves de su coleccion poética.

10. Desde los origenes biblicos se hace alusion al vino. De hecho, para los cristianos el
vino representa la mismisima sangre de Cristo manifestado en la Gltima cena.
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gustativa se presenta esa conciliacion entre lo amargo y lo dulce, entre el vino y el cuerpo, las
cuales se complementan y llevan al yo poético al disfrute erdtico. Asimismo, esa imagen de
banquete con el cuerpo y el vino!! representa los excesos. En los estos versos de Figueroa
Meléndez las imégenes de vino y cuerpo establecen un paralelo con el manjar pan/cuerpo y
sangre/vino en la comunion de la dltima cena.

En el poema “B”, del libro Sobre una acrdpolis hispanica, la voz poética nos presenta
directamente a esta deidad con quien va de la mano. Desde la primera estrofa, el hablante
sefiala que:

Dioniso me lleva de la mano

en mitica imagen

de dios enmascarado

confundiendo a las bacantes

en libertad de héroe transformado (11)
En esta estrofa el sujeto lirico se deja llevar de la mano de Dionisos, es decir, cede su
voluntad. Este dios griego representa la libertad plena de los placeres socialmente reprimidos.
La libertad que persigue la voz poética se encuentra en los ritos del mundo dionisiaco que, de
acuerdo a Bataille, estan vinculadas a la embriaguez, la orgia y el frenesi nocturno:

“Dionisos, ciego a las consecuencias, es la ausencia de razéon [...] —que s6lo tiene la

1. Esto se asemeja a la imagen de la tltima cena cristiana, de la que se menciona en
el poema anterior, en la que Jesucristo dice a sus discipulos tomando el pan en la mano, en
Lucas 22: 19-20: “Esto es mi cuerpo, el cual es entregado por ustedes. Hagan esto en
memoria mia. —Después tomé en sus manos otra copa de vino y dijo—: Esta copa es el
nuevo pacto entre Dios y su pueblo, un acuerdo confirmado con mi sangre, la cual es
derramada como sacrificio por ustedes.”
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instantaneidad de un rayo de la tragedia” (La felicidad, el erotismo y la literatura, 29). Es
decir, en este mundo dionisiaco, en el que se sumerge libremente la voz poética, la razéon es
liberada de las represiones sociales por lo que le da riendas sueltas a sus placeres carnales, es
por esto que Dionisos refleja “libertad de héroe”. No obstante, este placer “tiene la
instantaneidad de un rayo” por lo que debe aprovecharlo al méximo, pues es de corta
duracion. En otras palabras no hay goce que esté eximido de un inevitable final.

En la segunda y tercera estrofa el hablante lirico recorre, junto a Dionisos, los
elementos representativos de la celebracion a la deidad: la danza, el licor (el vino) y la
embriaguez:

Dioniso me lleva a la thymeles

Danzando por la cuerdas del oraculo

Por las azoteas y tejados
Me lleva a probar el vino
En una lluvia que brota
De sus dedos a mis labios
Arrebatandome en licor
Por esos caminos
De misterios vedados (11)
Dionisos lo lleva a su viaje por senderos misteriosos en los que permea el ambiente festivo

acompafiado del vino y la danza (tal como se le celebra a esta deidad). EI vino emana de la
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mano de Dionisos quien es que le lleva directamente a la voz poética el licor a la boca'?. El
hablante lirico se encuentra en un estado de éxtasis y arrebato producto de la embriaguez del
vino. Nuevamente, se recalca la concepcion de este ser hermanado a lo himedo-liquido con
el licor, la lluvia, el vino. Finaliza el poema con la entrega de la cosecha del amor que
Dionisos le hace a la voz:

Dioniso me lleva de la mano
a entregarme la vendimia de amor
en el teatro de mis tablados (11)

Es esta deidad quien se encarga de entregarle amor sin limites a la voz poética como una
cosecha abundante en esos tablados en los que la voz poética ha podido manifestar ese amor
con soltura.

Al igual que en el pasado poema, en “A Maria Teresa Bertelloni”, del mismo libro, el
hablante lirico nuevamente emprende un viaje junto a Dionisos, pero en esta ocasion la
caracterizacion de esta deidad y de la voz poética es diferente:

Sé6lo a Dioniso se le marchit6 la mirada
Y confundido entre todos

Me abrazé lentamente

Para llevarme a su mundo

Donde la esperanza es la més noble de todas las hazafias. (51)

12. Cabe sefialar que, para los misticos, la sensacion de embriaguez que produce el
vino se asemeja al éxtasis producto de la union con Dios. Luce Lépez Baralt, en su estudio
“Simbologia mistica musulmana en San Juan de la Cruz y Santa Teresa”, abunda sobre este
particular.
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En estos versos se presenta a un Dionisos diferente, de mirada marchita —triste, quien
abraza a la voz poética para llevarlo a su mundo donde la esperanza de libertad es la hazafia
perseguida. Dionisos refleja la tristeza del alma de la voz poética y, por eso, su
caracterizacion cambia. En esta pieza poética la deidad no lo lanza a los caminos del placer y
la embriaguez, sino que lo arropa en un abrazo de melancolia y se persigue la esperanza, tal
vez, de volver a ser como antes.

En la ultima estrofa de este poema la voz se despide, pues en la noche se va a su cita
con Dionisos para poder liberarse:

Maresa... he venido a despedirme
Dioniso en la noche espera
que libere los nudos del alma. (51)

La liberacion de las aflicciones amorosas es lo que pretende conseguir en ese viaje al mundo
dionisiaco. Es por esto que es un periplo que se torna diferente pues no es en busca de placer,
sino de liberar aflicciones del alma. Dionisos se transforma, a la luz de la tristeza que invade
el alma del hablante lirico, de un dios de festividad y desenfreno pasional en un ser
melancolico y de mirada marchita. Asi en Dionisos se encierra, la adhesion a la plenitud de la
vida, que a su vez contiene la muerte, lo que representa el ciclo de la existencia.

En definitiva la presencia de Dionisos esta latente a través de las diferentes imagenes
en el mundo erdtico que recrea Figueroa Meléndez en su poesia. En varias composiciones la
presencia de esta deidad se muestra a traves del vino y de lo liquido, tal como lo concebia
Plutarco. En otras, lo menciona directamente y Dionisos lleva de la mano a la voz poética a
conocer y disfrutar de su mundo de liberacion en el que se le da rienda suelta al erotismo

mediante la danza, el licor y el placer. Las imagenes sensoriales visuales, gustativas y
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olfativas son recurrentes en estas piezas y sirvieron para enmarcar el erotismo en los
elementos dionisiacos. No obstante, en el poema “A Maria Teresa Bertelloni”, Dionisos se
transforma en un ser melancolico y triste que lleva al hablante a subsanar las aflicciones del
alma.

En sintesis, en este capitulo se pudo observar como las primeras paradas de este viaje
por el Eros estuvieron marcadas por la plenitud, la vitalidad y el disfrute del placer erético,
en las que dicha deidad se presenta como el portador de la felicidad y el placer. Las imagenes
recurrentes en esta parada (los ojos, el agua, el universo y los astros, la semilla, la espuma)
estuvieron dotadas de multiples significados para recrear elementos claves del mundo erético
como: el pene, el orgasmo y la fusion y transformacion de las almas de los amantes. Durante
los actos amorosos, el hablante lirico buscaba la unién con la persona amada para asi logar la
transformacion hacia la continuidad del ser que postula Bataille. En la celebracion de vida no
podia faltar el culto al dios Dionisos, que fue la segunda parada, en la que el hablante lirico
disfrutd la liberacion del erotismo mediante la danza, el licor y el placer. Claro est4, el
desenfreno caracteristico de las celebraciones a esta deidad estaba latente, pero con la
acostumbrada sutileza que caracteriza la obra de Figueroa Meléndez.

No obstante, todo ese derroche de placeres que caracterizan al Eros y las festividades
del dios Baco se apresan a las riendas de la fugacidad del momento. El Eros esta condenado a
la inexorable ley del tiempo que dictamina el fin de las cosas. Es por esto que, luego de haber
vivido y disfrutado esos momentos de goce, el hablante lirico de Figueroa Meléndez se
adentra a otras facetas del mundo erdtico tal como se estudiara en las proximas paradas de

este viaje en el siguiente capitulo.
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Capitulo 111
Tanatos: del recuerdo a la muerte

Como un mar, alrededor de la soleada isla de la vida,
la muerte canta noche y dia su cancion sin fin.
Rabindranath Tagore

La plenitud del goce amoroso se revela de manera victoriosa en las primeras etapas
del erotismo que se manifiesta en la poesia de Manuel Figueroa Meléndez. Sin embargo, el
verdugo del tiempo dictamina la finitud de ese placer y lo acerca a los brazos del Tanatos.
Luego de transitar por las primeras estaciones del placer en este viaje poético, cuyo mundo
estd gobernado por el erotismo, ahora este estudio se dirige hacia una ruta en la que la
plenitud del Eros se convierte en el pretérito de un momento que solo queda vivo en la
memoria. La primera parada en esta ruta queda posicionada en el locus del recuerdo. En esta
estacion, el yo poético se dispone a vencer el poder del tiempo sobre las cosas, en esencia
sobre la memoria, al pretender inmortalizar los momentos eréticos evocandolos mediante el
recuerdo. La ultima parada en este viaje por el mundo erético queda gobernada por Tanatos
una vez este se apropia de las riendas del goce amoroso. En este punto, como se demuestra
en este apartado, el hablante lirico vislumbra la culminacién de esta etapa poética y se
entrega a los brazos de la muerte. Con esto en mente, se recorrera junto al yo poético las
proximas paradas, en las que el goce amoroso va de la plenitud a la decadencia, para

explorar, a modo de viaje, el mundo lirico de Manuel Figueroa Meléndez.
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3.1 El Eros vs el Tiempo: el recuerdo como alternativa para revivir el pasado

[...] cada experiencia de belleza recuerda un
paraiso perdido y llama un paraiso prometido.
Francois Cheng

A pesar de que el Eros esta dotado de una gran vitalidad que genera placer intenso, es
importante recordar que el mismo esta condenado al caracter finito del tiempo. De acuerdo
con Herbert Marcuse: “[...] la muerte es la negacion final del tiempo y el placer quiere la
eternidad. La liberacion del tiempo es el ideal del placer” (213). Las leyes que promulgan el
orden social llevan consigo al tiempo como su principal aliado, de ahi que el ser humano
aprenda que el placer, que se enmarca dentro de las cosas finitas, no es de larga duracion. Por
tal razon, la principal batalla del Eros se entabla contra el tiempo. El recuerdo se convierte en
su unico amparo y arma de batalla. Marcuse afirma acerca del aspecto temporal que:

Sin la liberacion del contenido reprimido de la memoria, sin la liberacion de
su poder liberador, la sublimacion no represiva es inimaginable. Desde el mito
de Orfeo hasta la novela de Proust, la felicidad y la libertad han sido ligadas
con la idea de la recuperacion del tiempo: el temps retrouvé. La memoria
recupera el temps perdu, que era el tiempo de la gratificacion y la realizacion.
Eros, penetrado en la conciencia, es puesto en movimiento por el recuerdo;
con él, protesta contra el orden de la renunciacion; usa la memoria en su
esfuerzo por derrotar al tiempo en un mundo dominado por el tiempo. Pero en
tanto que el tiempo retiene su poder sobre Eros, la felicidad es una cosa
esencialmente del pasado. La terrible frase que asienta que sélo los paraisos
perdidos son los verdaderos, juzga y al mismo tiempo rescata el tempus perdu.

Los paraisos perdidos son los verdaderos porgue, en retrospectiva, el goce
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pasado parece mas hermoso y realmente lo era, porque el recuerdo s6lo nos da
el goce sin la angustia por su brevedad, y asi nos da una duracion imposible de
otra manera. El tiempo pierde su poder cuando el recuerdo redime el pasado.
(213)
En esta parada del viaje por mundo lirico de Figueroa Meléndez, el yo poético recurre al
recuerdo para perpetuar los momentos vividos con la persona amada. De esta forma, a tono
con los planteamientos de Marcuse, el hablante lirico combate la finitud dictaminada por el
tiempo al evocar los momentos del goce erdtico y volver a poseer a la persona amada.

En el poema “si ti no hubieses bebido”, del libro Contigo he abierto el paraiso, el
hablante lirico alude a la trascendencia de la posesién amorosa en la vida de los amantes. El
recuerdo en esta pieza poética, a la luz de lo expuesto por Marcuse, muestra la inmortalidad e
importancia de ese momento mediante el uso de los condicionales compuestos que marcan
una accion del pasado y su consecuencia de no haber sucedido asi:

si tU no hubieses bebido
del licor de mi cuerpo
estaria frente al mar
recogiendo gaviotas

donde muere el acantilado

si yo no hubiese probado
el manjar de tus manos
estaria frente a tus ojos

como volcan en cenizas
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con el ave fenix
sobre Pompeya arropada. (31)

Las imagenes de los cuerpos estan ligadas a un acto amoroso que se celebra a través de la
degustacion de los cuerpos de los amantes. Con el uso de la sinestesia, el hablante lirico
mezcla sensaciones de diferentes drganos. Asi, el cuerpo de la voz poética se convierte en
licor mientras las manos del objeto amoroso pasan a ser un manjar. El hablante poético
manifiesta sus imagenes mediante acciones que aluden a los actos de comer y beber, pues el
evento erotico responde a un proceso de posesion en el que dos cuerpos se funden en uno.
Mediante este proceso de comunién canibal de dos cuerpos que se poseen el uno al otro
confirmamos que ambos amantes se han complementado en la unién amorosa y, es por eso
que ese acto erotico que tuvo lugar en el pasado transformo sus vidas. Podemos divisar esta
transformacion a través del mismo acto de recordacion y en el uso del condicional compuesto
para marcar lo que hubiese pasado de no haberse consumado ese acto amoroso que ya no esta
posicionado en un presente, sino en un pasado perdido ubicado en el locus de la memoria 'y
rescatable Unicamente a través del acto de recordar.

El recuerdo también se utiliza para revivir el encuentro er6tico con la persona amada
en “siento tus ojos de lluvia”, también de Contigo he abierto el paraiso.
Siento tus ojos de lluvia
En la mitad multiforme
De cuerpo y estrella
De recuerdos y suspiros

De la mafana incierta. (51)
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En la primera estrofa se divisa a un hablante lirico que al sumergirse en la memoria rescata
un recuerdo que lo lleva a sentir la presencia de la persona amada. En ese mundo del
recuerdo los cuerpos se convierten, como lo expresa la voz poética, en objetos
“multiforme[s]” hasta adquirir forma de estrella, lo que nos lleva a pensar en un espacio
dominado por una atmdsfera nocturna y estrellada. Esta ambientacion nos ubica, en términos
temporales, en una noche en la que reina el amor. La mencion del “cuerpo” y el “recuerdo”
remiten a lo que la voz puede poseer, mientras que “las estrellas” y “los suspiros” remiten a
lo no alcanzado y afiorado. Sin embargo, son los ojos el elemento relevante para el encuentro
erotico en esta estrofa. Este elemento guarda relacién con los poetas misticos, pues desde que
estos emplearon el erotismo en su poesia para expresar la union entre el alma y Dios, l0s ojos
se convirtieron en la puerta que permitia la fusion entre la amada (alma) y el amado (Dios).*
En este caso, como podemos observar, los “ojos de lluvia” pueden estar vinculados a los
multiples “suspiros” en tanto que ambos constituyen pluralidad. No obstante, la posible
relacion entre estos dos elementos se ejecuta al poder recrear un encuentro erético gracias a
los “suspiros” que hacen mas que simplemente sugerir un estado de emocion erética: estos
declaran el encuentro entre los amantes, alcance que se da gracias a ese cruce de miradas que

toma lugar en esa “lluvia” compuesta por “0jos”. El elemento de la “lluvia” también es

13. Los poetas misticos emplearon un codigo plagado de una simbologia religiosa en
la que, por ejemplo, los ojos figuraban como las puertas que daban paso al alma. Esta puerta,
a su vez, permitia la entrada del amado hasta consumarse la unién amorosa. Criticos
renombrados, como Luce Lopez Baralt arguyen que algunos de los misticos, como lo fueron
San Juan de la Cruz y Santa Teresa, heredan y adoptan/adaptan la simbologia empleada por
los poetas sufies (Léase el libro Asedios de lo indecible, de Luce Lopez Baralt, para ampliar
mas esta informacion).
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importante por la universalidad que se le ha dado a este cuerpo de agua asociado a los
diversos ciclos de la vida.

Gerardo Castillo, en su estudio titulado “Simbolismo de la lluvia en Alvaro Mutis”,
alude al uso recurrente de la lluvia en la literatura general y, en especial, en la poesia. Castillo
analiza cdmo el elemento de la lluvia en la poesia de Mutis se convierte en metafora de
desgaste, de lo inevitable; pero también nos dice que: “posee un valor liminal que diluye el
tiempo y reconecta al yo con su pasado [...]” (87). De 1a mano con lo discutido por Castillo
en la poesia de Mutis, en estos versos de Figueroa Meléndez el ciclo de la lluvia reiterado en
los ojos de la persona amada transgrede los limites finitos del momento a través del recuerdo
que reconecta a la voz poética con ese pasado. Esa “mafiana incierta”, que marca el futuro,
sera superada gracias a la inmortalidad del momento en su memoria.

En la segunda estrofa de este poema, por consiguiente, el hablante lirico recobra las
manos de la persona amada gracias a la memoria del encuentro amoroso.

Recobro tus manos

En la deidad del tiempo

En las rosas marchitas

Que devuelven la vida

En el perfume perpetuo

Que nos regalaron las meigas (51)

El hablante lirico triunfa frente al paso inexorable del tiempo reflejado a través de las
flores marchitas al evocarlas mediante el perfume que nunca cambia. Queda reflejado el
poder que tiene el recuerdo sobre “la deidad del tiempo”, segun los planteamientos de

Marcuse, en esta estrofa a través del juego que emprenden las palabras que terminan los
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9 ¢ 2 ¢ b1

versos: “tiempo”, “marchitas”, “vida”, “perpetuo” (51). Aunque el tiempo marchite las cosas,
el sujeto posee la capacidad de combatir ese poder inmenso de finitud y otorgarle vida
perpetua a través de la memoria. La perpetuidad del recuerdo se refleja como un hechizo en
el perfume regalado por las “meigas”. Es decir, la memoria es representada por esas meigas o
hechiceras capaces de revivir e inmortalizar el momento.

De manera similar al pasado poema, el poder infinito del recuerdo se refleja en la
pieza que lleva por titulo “O”, de Sobre una acrépolis hispanica, en la que se alude de igual
modo a la potencia combativa que posee el recuerdo contra el tiempo:

el infinito empieza

en el momento que pienso

y me suspendo en fragmentos

multiplicando sin conjugar

el modo que determina el tiempo... (45)
Como se evidencia en estos versos, para el hablante lirico el pensamiento es el arma que
dicta la eternidad, la cual se ve amenazada por el tiempo. Es en este espacio infinito del
recuerdo donde el ser se fragmenta como los recuerdos mismos. Las memorias son, en
esencia, fragmentos de un pasado perdido y recuperado. La capacidad de poder acceder a
ellos al recordar escenas del pasado permite que la voz poética establezca limites al tiempo.
Esto lo podemos apreciar en el Gltimo verso de este poema cuando el hablante multiplica y
conjuga “el modo que determina el tiempo”. Recordar es, por consiguiente, romper con los
parametros del tiempo. La reticencia al final de esta pieza sirve para marcar el infinito al que

alude esta voz en el primer verso citado.
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El poder del recuerdo también esta presente en el poema “XVIII”, que se encuentra
en ...en las Islas Virgenes, en el que el yo poético logra besar el cuerpo de la persona amada
gracias al recuerdo:

a veces en el recuerdo

beso tu cuerpo

como rayo sediento

que se bebe las estrellas

del universo (41)
En estos versos el hablante no solo logra inmortalizar la presencia de su objeto amoroso, sino
que trasciende las barreras del tiempo una vez satisface su “sediento” deseo de poseer a la
persona amada al evocar los momentos a través de la memoria. El hablante lirico sublima los
recuerdos. La voz establece una comparacion entre el deseo corporal y un rayo sediento*
“que se bebe las estrellas del universo”. Como se ha visto en otros poemas, lace referencia al
beber como acto de consumo y consumacion del encuentro erdtico, pero en esta composicion
en particular, lo liquido es sustituido por las estrellas que simbolizan sus suefios
inalcanzables. El espacio cosmico vuelve a formar parte de las imagenes en el mundo poético

de Figueroa Meléndez y, sobre todo, esos astros vuelven a ser elementos importantes de los

14. La metafora del rayo o relampago se ha utilizado en poetas misticos, como San
Juan de la Cruz, para representar el proceso de iluminacion que indica la manifestacion
abrupta y fugaz de Dios. La critica Luce Lopez Baralt trabaja este aspecto en su estudio:
“Simbologia mistica musulmana en San Juan de la Cruz y Santa Teresa”. En estos versos de
Figueroa Meléndez ese “rayo sediento” es el agente de union de los dos cuerpos en la
consumacion del acto amoroso.
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recuerdos de la voz poética®. El recuerdo es, como se ha constado, la barrera y herramienta
que emplea el hablante lirico para combatir la finitud de los objetos y los momentos.
La memoria en “X”, de Atardecer en el Atlantico, va a estar marcada por la espera en

la que se encuentra el sujeto lirico al recordar el momento erético con la persona amada:

la paciencia es la reina

de la espera

de que llegue

a esta metafora

de soles a la orilla (25)
En esta estrofa el hablante indica que la “paciencia” es la clave fundamental en la espera de
la llegada de su persona amada. Los amantes, a diferencia de poemas previamente
analizados, se transforman en otro astro del universo, el sol. Estos permanecen enlazados al

elemento del mar, pues la “metafora de soles”, en la que se pluraliza la estrella que orbita

15. De manera similar al uso del recuerdo y los astros en relacion al erotismo que se
refleja en estos poemas de Figueroa Meléndez, estos usos también se muestran en piezas
Vanguardistas de diferentes autores como lo fue Silvia Rexach. La critica Maribel Acosta
Lugo, en su estudio: “Silvia Rexach: vanguardia, surrealismo y poesia”, analiza, entre otras
cosas, desde una perspectiva del surrealismo, el uso del recuerdo como forma combativa a
los limites del tiempo. De acuerdo a Acosta, en las piezas de Silvia Rexach “los recuerdos
son traidos al presente, lo que obnubila los limites del tiempo y el espacio” (234). De igual
forma, Acosta analiza la diversidad de significados de los elementos astrales y naturales,
como la luna, el mar y la arena, que recrean el universo del erotismo. Dichos elementos
también forman parte del mundo erotico de Figueroa Meléndez. En el caso especifico de
estos versos, dentro del recuerdo, el cuerpo de la persona amada esta transformado en
estrellas. Ademas, en otros versos de este poeta los elementos astrales junto con elementos
naturales, tales como la arena, el mar y las olas, representan elementos copulares que vuelven
a revivirse a traves del recuerdo, como se mostrara mas adelante en este estudio.
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alrededor de la Tierra, alude precisamente a estos dos amantes en la “orilla” de la playa.
Luego, la voz poética continda y afirma que:

la paciencia es la verdad

de la imagen grabada

en la luz de la recamara

en la llama que arde

en la epidermis de las aguas (25)
Estos versos ponen al descubierto que la paciencia es la que revela la imagen de ese
momento er6tico en el que la voz lirica posee la persona amada. Las escenas del evento
amoroso quedan grabadas en la memoria como una especie de pelicula o, mejor ain, en una
“recamara”, tal y como lo propone el hablante lirico, que encubre los recuerdos dentro del
cuerpo que se divisa en el vocablo “epidermis™*®. El recuerdo es, nuevamente, el eje motriz
para un proceso de recuperacion que hace viable el rescatar a la persona amada y, con ella, al
acto erdtico. Precisamente, esto es lo que afirma el sujeto poético en los versos finales de esta
pieza:

en esta playa

el recuerdo se confunde con la espuma

con el viento y la sal

con tu cuerpo en la orgia

de aquella madrugada (25)

16. Nuevamente encontramos elementos utilizados en la mistica de San Juan de la
Cruz quien utiliza las metaforas de la llama y el agua unidas en el proceso de transformacion
en Dios. Luce Lopez Baralt, en “Simbologia mistica musulmana en San Juan de la Cruz y
Santa Teresa de Jesus”, afirma que: “En San Juan agua y fuego se equivalen a un milagro que
duplica el de la transformacion de la Amada en el Amado”.
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La voz lirica, segun se desprende de lo leido, contempla el espacio abierto de la playa a la
vez que recuerda los momentos de goce erético en los que Eros gobierna el escenario,
ejercicio que alcanza gracias al poder de los recuerdos. Estos se convierten en metéforas de la
playa que esta ante sus 0jos. Es preciso sefialar que Georges Bataille presenta la playa con
una imagen similar cuando habla sobre la desnudez de los cuerpos que se disponen a
adentrarse en los terrenos del momento erotico. Para Bataille,“el juego de los 6rganos que se
derraman en el renuevo de la fusion [resulta] semejante al vaivén de las olas que se penetra y
se pierden unas a otras” (El erotismo, 13). En el poema de Figueroa Meléndez los elementos
del mar se confunden con los recuerdos de “tu cuerpo en la orgia de aquella madrugada” al
convertirse en elementos copulares que reflejan el acto sexual. La voz poética recrea una
escena en la que todo lo que los rodea pasa a fusionarse con los cuerpos amantes. La union
amorosa trasciende los limites impuestos por lo corpdreo al hacer posible una orgial’ con
elementos de la naturaleza de su entorno como lo son la espuma de la playa, el viento y la
sal. De hecho la espuma es producto del vaivén de las olas que representa el movimiento de
los cuerpos durante el acto sexual. Nuevamente la imagen de la espuma se encuentra
directamente vinculada al acto erético. Camilo José Cela, en su Diccionario del Erotismo,
sostiene que la espuma representa el fluido seminal, sobre todo en escenas donde se
vislumbra el encuentro erdtico entre dos amantes (446). En este sentido, el recuerdo pasa a

formar parte de esa “espuma” de la “playa” en la que surgio el acto amoroso, lo que sugiere,

17. Bataille también trabaja el concepto de la orgia y sostiene que es: “el aspecto
sagrado del erotismo, alli donde la continuidad de los seres, mas alla de la soledad, alcanza
su expresion mas evidente” (El erotismo, 98). Esa continuidad se da mas alla de la soledad
porque en el acto erdtico de la orgia se suman otros seres o elementos mas alla del acto
intimo entre los amantes. En Figueroa Meléndez, esos otros elementos que acompafian los
cuerpos de los amantes son los elementos de la playa en una madrugada.
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por asi decirlo, el caracter infinito del recuerdo. Es decir, si la espuma forma parte de un
cuerpo de agua que resulta infinito ante el ojo humano, aunque sea por percepcion, entonces
el recuerdo, que “se confunde con la espuma”, estard dominado por la misma infinitud,
aunque sea, de igual modo, por percepcion.

Al igual que en el pasado poema, en “XXXV”, también del libro Atardecer en el
Atlantico, se reitera la idea de Marcuse sobre el poder inmortalizador del recuerdo. En esta
pieza el recuerdo permite que el hablante mantenga vivo el momento de la posesion erética
del objeto amoroso. El sujeto poético comienza la pieza con el recuerdo de la persona amada,
lo que contrarresta los limites impuestos por la temporalidad y finitud de las cosas. Revive
los eventos sucedidos en una “tarde gris” del tiempo pretérito, tal y como se observa a
continuacion:

solo te recuerdo a ti

en aquella la tarde gris

y a la gente caminando por la calle

llevando en el rostro

el espanto de la lluvia (75)
El recuerdo de esa persona amada, en ese dia lluvioso, acapara la memoria de la voz poética.
El uso del adverbio “s6lo” refuerza el aferro que mantiene el hablante lirico hacia el recuerdo
de la persona amada. Nuevamente se menciona la lluvia, pero en esta ocasion causa espanto
reflejando asi malestar en la gente que la observa.

Luego el encuentro entre los amantes se da en:

la esquina es el limite metaforico

de la sensual espuma disparada de los 0jos (75)
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Cuando el hablante poético se encuentra en la esquina gque anuncia al sujeto amoroso, esto
ocasiona que se intensifique el deseo de posesion de parte del amante. Se repite la imagen de
la espuma asociada al momento del acto erdtico. Esta vez el hablante le afiade el adjetivo
sensual, los que nos lleva a pensar en que esta espuma enciende los sentidos y el deseo sexual
gracias a la cercania de la persona deseada. Inicia, entonces, un proceso de consumacion
donde también se observa la importancia que tienen los “0jos” que, dicho sea de paso, son los
que disparan la espuma que le proporciona vida, no a otro sujetos, mas bien al recuerdo que
privilegia este amante poético en sus versos. Consecuentemente, este poema culmina con el
encuentro y la consumacion del acto pasional, seguido por la reticencia que anuncia el dejo
del momento de éxtasis de los amantes:

al compas de la masica

el séndalo y el deseo

aquella tarde nos consumimos

bajo el agua...

y el silencio del cielo (75)
Segun se desprende de estos versos, el hablante lirico describe la galanteria que involucra el
momento er6tico. El acto se convierte en todo un ritual plagado de musicalidad, de
movimiento y ritmo, olor a sdndalo, deseo y agua. En este acto que celebra el triunfo del Eros
impera el uso de los sentidos como signos que anuncian la consumacién del acto que, segun
Bataille: “dentro de los limites humanos, esos signos anunciadores tienen un intenso valor
erotico” (El erotismo, 99). La pausa marcada por la reticencia en el penultimo verso recrea el
silencio de ese instante en el que solo existen el yo y su persona amada. Es decir, manifiestan

la conjugacion de dos sujetos en uno solo. Segun Octavio Paz: “Catacumba, cuarto de hotel,
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castillo fuerte, cabaria en el monte o abrazo a la intemperie, todo es igual; el erotismo es un
mundo cerrado tanto a la sociedad como a la naturaleza. El acto erético niega al mundo: nada
real nos rodea [...]” (188). La memoria y el recuerdo deben ser entendidos como ese espacio
cerrado al que alude Paz, lugar que puede acceder solo el hablante poético. De esta manera,
la escena erotica que queda rescatada e inmortalizada a través del recuerdo por este yo lirico,
quién solo brinda cabida para dos personas: el yo y su persona amada. De hecho, los detalles
0 escenas recordadas que llegan a los lectores son meros fragmentos que estéan filtrados por el
cadigo linguistico (la escritura). En otras palabras, los lectores de una escena erética como
esta, que privilegia el poder eternizador del recuerdo, se enfrentan a un episodio cuya esencia
se encuentra dentro del locus de la memoria y nos llega de manera fragmentada a través de
las imégenes poéticas.

Asi las cosas, segun se desprende de los sefialamientos antes expuestos acerca de
recuerdo, es imprescindible traer a colacién las premisas propuestas por Marcuse en su
teoria. Para este estudioso, el recuerdo es el Unico recurso por medio del cual sobrevive el
erotismo ante la inexorable amenaza del tiempo. Este tiene un poder inmortalizador, puesto
que logra vencer las leyes impuestas por el tiempo y la sociedad, agentes que determinan la
finitud del goce erotico. De esta manera, cabe precisar, con el fin de concluir el apartado de
este capitulo que atiende el aspecto de la temporalidad de las cosas y la memoria, que el yo
poético del mundo lirico de Figueroa Meléndez, se vale del recuerdo para perpetuar el placer
generado en los momentos eréticos junto a su objeto amoroso. Asi el poeta nos sugiere que
aunque el presente esta marcado por la ausencia de un temps perdd, el recuerdo mantiene
viva la llama del eros. Ahora bien, este recuerdo no trasciende las paredes de la memoria de

forma independiente, sino que llega al mundo poético mediante una serie de imagenes,
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figuras y metaforas recurrentes que permiten recrear ese momento erético del pasado. Los
elementos presentes y recurrentes dentro de los episodios recordados por la voz poética en
este apartado son: el mar, la lluvia, la espuma, el universo, las estrellas, el sol y los o0jos. Con
estos elementos el hablante poético logra recrear una atmdésfera propicia para que reproducir
escenas, fragmentos tanto del objeto amado como el acto erético recordados.
3.2 Tanatos: La muerte como proxima estacion del transito de la vida
Cada instante de la vida es un paso hacia la
muerte.
Pierre Corneille

Como se observd en la pasada seccion, en la poesia de Figueroa Meléndez el recuerdo
es la herramienta que permite que el Eros perviva y batalle contra las trampas del tiempo. Sin
embargo, cabe sefialar que en el Gltimo poemario estudiado en esta investigacion, Atardecer
en el Atlantico, la voz poética se desplaza de un mundo de goce y placeres hacia los terrenos
de Téanatos: la muerte. Aunque dentro del mundo del erotismo existe lo que se conoce como
la pequefia muerte, que toma lugar una vez se alcanza el punto climético o el orgasmo, tal
como se comento en la seccion de El caracter vital del eros (Capitulo 1l de este trabajo),
debemos traer a colacién la muerte fisica del sujeto puesto que también forma parte del
mundo en el que habita Eros. A continuacion exploraré algunas piezas de este poemario
donde Figueroa Meléndez pone de manifiesto a un hablante lirico mas maduro que también
es capaz de vislumbrar de cerca un final.

De acuerdo a Maria Teresa Bertelloni este poemario inicia: “por el camino del dolor,
con un poema inspirado en la muerte de su padre. La cercania y persistencia de la pérdida lo
lleva a prestarle la palabra para que este se despida de los suyos, dejando asi la puerta abierta

al dialogo de las almas” (143). Dicho espacio de despedida se presenta en el poema nimero
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“I”, en el que la anafora “me voy”, da inicio a las tres estrofas que componen esta pieza
poética y en el que se anuncia la despedida del hablante lirico (Figueroa Meléndez, 7). En
estos versos encontramos a un yo poético que siente que ya es su hora de partir de su mundo
fisico:

me voy de viaje

sin equipaje

con los recuerdos

con todo

contigo

para siempre (7)

Este viaje, como se desprende de lo citado, queda perpetuado como un
desplazamiento sin regreso, cosa que queda marcada mediante el uso del adverbio de tiempo
“siempre”. No obstante, este viajar del yo poético estd acompafiado de los recuerdos con los
que inmortaliza los momentos placenteros de la vida.

En el poema numero “III”, por ejemplo, el hablante lirico vislumbra el camino hacia
la eternidad como una “luz” que marca el momento de su partida. En esta pieza la voz
comienza sefialando que: “He visto la luz” y concluye el poema diciendo: “en la melodia y el
vuelo/ de las mariposas/ que anuncian la partida” (11). El elemento de la mariposa refleja un
momento de transmutacién o metamorfosis en algo diferente. En el caso del hablante lirico es
el cambio a esa nueva etapa.

El dolor ante la despedida de un ser querido se evidencia en el poema “VI”:

en este campo

en el que te despido
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en el que te desprendes

de nuestras manos (17)
En estos versos el yo poético presenta el dolor que experimenta al momento de desprenderse
para siempre de una persona querida. La voz lirica vislumbra la entrega como un
“desprendimiento”, es decir, la entrega no se hace con aceptacion sino que se lo arrebatan.

Del mismo modo, el hablante lirico de este poemario retoma el tema del adios en el

poema “VII”. En ¢l nos lleva al momento en el que se celebra el entierro de la persona amada
y, ademas, donde los acomparfiantes que presencian dicho ritual pueden observarse entre si:

como marcha bélica

que se dispone a entregar

el premio de la contienda (19)
La entrega del cuerpo es “el premio de la contienda”, una contienda en la que sin duda el
vencedor es el tiempo. Segun Bertelloni, en este poema “la muerte es vista como una guerra
destinada a la derrota definitiva” (145). En esta pieza, con la entrega del cuerpo, se cierra el
momento en el que la reflexion del hablante lirico sobre la muerte queda inspirada por el
dolor ante la pérdida de un ser querido. Es de esperarse esta reflexion en tal circunstancia,
pues el estar ante el caddver de otro ser, sirve para confrontarnos con nuestro propio destino.
Sobre esto Bataille indica que: [...] lo que llamamos la muerte es antes que nada la
conciencia que tenemos de ella. Percibimos el paso que hay de estar vivos a ser un cadaver;
es decir, ser este objeto angustiante que para el hombre es el cadaver de otro hombre. Para
cada uno de aquellos a quienes fascina, el cadaver es la imagen de su destino” (El erotismo,
31). En este sentido, cuando la voz poética se enfrenta a los restos de una persona amada,

este, simultaneamente, también advierte su inminente realidad que es la muerte.
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Por otra parte, en el poema “XXV” el hablante lirico compara la vida con una prision
en la cual una ventana le brinda los deleites de la vida. Sin embargo, los barrotes de dicha
prisioén no borran la inevitable y eventual partida que se alcanza con la muerte.

hace mucho me confinaron a estas rejas

con una ventana

a la candente brisa de la vida

con los barrotes altos

con los que sélo puedo imaginar

los matices oscuros

que anuncian la partida.
Como es evidente en el discurso del hablante lirico se ve la aceptacién del ciclo de la vida
que culmina con la muerte. El es confinado de su propia vida que se ve como esa cércel en la
que los altos barrotes le reiteran su partida o fin de su vida.

Ahora bien, el poema “XXXIX” es el que mejor revela el agotamiento que anuncia el
fin de la vida. Dicho final esta supeditado al tema de soledad, estado en el que se encuentra
sumergido el yo poético de estos versos:

este atardecer frente a la ventana
es una soledad himeda de cristales
y los calados es una inquietante luz
que se apaga y se enciende
con los vitrales de la desesperanza (83)
El sujeto lirico presenta un panorama de soledad y desesperanza que es reflejo del sentir de

su alma. Pero, la luz no se ha apagado totalmente aun, sino que “se apaga y se enciende”, lo

60



que lleva a pensar en la esperanza dentro de la desesperanza. Segn Maria Teresa Bertelloni,
el poeta utiliza sus piezas como “escudo frente a la caida final que lo asecha” (149), es por
esto que en dichos versos “el desgarramiento de los recuerdos amorosos es, esencialmente,
una afirmacion vital” (149).
Mas adelante, en el poema “XL”, el hablante lirico declara que se ha “acostado a

morir” (85):

... hoy me he acostado a morir

sin decir adios

sin decir del dolor

del silencio que me deja

sin la luz de tus ojos (85)
Los puntos suspensivos con los que el yo poético comienza el primer verso refieren a esos
eventos pasados por los cuales ya la voz se acuesta a esperar la muerte. Esta muerte sin
despedida manifiesta uno de los mayores dolores que experimenta el yo poético: el
alejamiento definitivo de su objeto amoroso. La ausencia de una despedida impide la
posibilidad de recrear un recuerdo en tanto que no se produce una escena a ser recordada. Por
lo tanto, de acuerdo a los planteamientos de Bataille, el cadaver esta marcado por el signo de
la nada (El erotismo, 42). Es decir, el hablante se convierte en nada debido a que no sera
recordado y, por extension, no podra combatir contra la deidad del tiempo y la finitud.
Convertido en “nada”, la muerte del yo lirico lo silencia por completo y lo desprende de la
“luz” de los ojos de la amada que garantizaba su vitalidad.

Otro poema en el que se representa la muerte es “XLII”, el cual llama la atencion por

su estructura caligramatica puesto cada verso conforma un escalon de palabras que culminan

61



con una abrupta caida que nos remite a un fatal final; es decir, se representa la muerte como
un descenso:
anoche
escuché
los pasos
con el ritmo
que anuncia ... ... ... ...
el
final
de
mi
vida (89)

En esta pieza, el fondo y la forma se fusionan para anunciar la muerte del hablante lirico.
Para este sujeto el camino que conduce hacia el final de la vida resulta en una escalera que
descendemos, poco a poco, hasta llegar a la muerte. Dicha muerte, como se desprende del
poema, queda resefiada como una gran caida de un precipicio. Los pasos que da la voz lirica
a medida que desciende verso a verso no s6lo anuncian la inevitable llegada de la muerte,
sino que marcan, a modo de manecilla de un reloj, el elemento temporal de la vida y de las
cosas con el fin de mantener en mente la eventual llegada de la muerte. De manera similar a
lo antes expuesto, Bertelloni indica acerca de la forma grafica del poema que: “El dibujo de
las letras negras sobre el fondo blanco del papel y los puntos suspensivos al final de la forma
verbal “anuncia” justo antes del inicio de la recta vertical, sugieren un movimiento lento y

angustioso y una pausa, sin esperanza, antes de la caida” (150). Segun Bataille existe un
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estrecho vinculo entre la muerte y la promesa de vida (que es el sentido del erotismo), pues la
muerte garantiza una resurgencia sin la cual acabaria la vida. Todos los seres estamos
destinado a cederle en algin momento nuestro lugar a otro nuevo ser para asi garantizar el
movimiento de la vida (EI erotismo, 43). En este sentido la muerte anunciada por el hablante
lirico de estos versos garantiza un resurgimiento.

Del mismo modo, la anunciacion de la partida de la voz poética también resuena en
otras piezas. Tal es el caso del poema “XLIII”, en el que la voz no comprende a las voces que
lo silenciaran para siempre (91):

no entiendo esta tarde

ni esta hora de esta plaza

donde llueven voces

que anuncian el final de mis palabras (91)
Ahora bien, lo que llama la atencion es la incomprension que expresa el yo poético cuando
menciona el elemento temporal: “ni esta hora de esta plaza”. Esto se debe, tal vez, a que la
muerte, entendida como opuesto de la vida y de los sistemas que la rigen, contrasta lo que
rige el orden de la vida, o sea, el tiempo. En un momento final, en el que se anuncia la muerte
de este hablante lirico, el tiempo ya no tiene medida comprensible para el ser que morira. En
este sentido, aunque el tiempo gobierna la permanencia de las cosas y la finitud de la vida,
este no parece tener cabida en la Gltima parada del ser: en la muerte.

Aunque la incomprension de la muerte en el poema previamente discutido puede
sugerir desconcierto en la voz poética, para Bertelloni, la muerte que presenciamos en este
poemario, mas que producirle espanto a la voz poética, es deseada y buscada como amparo

para el hombre agotado “cuya palabra parece haber perdido el poder magico de crear un
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mundo en el cual sobrevivir” (150). El hablante lirico, entonces, acepta y proclama su muerte
sin obstaculos. En este sentido, son Utiles las palabras de Herbert Marcuse para quien la
muerte puede significar la libertad al sefialar que:
La necesidad de la muerte no niega la posibilidad de una liberacién final.
Como las otras necesidades, puede ser hecha racional —sin dolor. El hombre
puede morir sin angustia si sabe que lo que ama esté protegido de la miseria y
el olvido. Después de una vida plena puede aceptar para si mismo el morir —
en un momento escogido por el mismo. (218)
En este sentido, el hablante lirico de este poemario acepta y vislumbra su muerte como algo
que ya no le puede ocasionar dolor y que, a su vez, lo libera.

Durante la espera de la muerte, la soledad que ha dejado la ausencia del objeto
amoroso no produce el mismo efecto doloroso que antes generaba. Por esto, en poemas como
el numero “XLV”, el sujeto poético canta lo siguiente:

La soledad ya no deja la sombra
Del amor inconcluso

Por las transiciones del karma

Ya no deja las huellas
Ni las sonrisas amargas
Solo deja un vacio
Que mi muerte atrapa (95)
La soledad en este punto de la vida, en el que se espera la trascendencia a una nueva etapa

marcada por la muerte, solo le produce al hablante un vacio. El yo poético reconoce el fin de
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su tiempo vital, por lo que las situaciones que lo llevaron a esa soledad que lo arropa ya no
pueden ser cambiadas ni tampoco producirle dolor. Es por esto que se reducen a un vacio:
“Solo deja un vacio”. Esa sensacion deja al hablante en un estado en el que ya nada le causa
conmocioén.

En el poema “XLVIII”, no obstante, nos revela otro elemento que también discutimos
en el primer apartado de este capitulo: el mar (101). Este elemento liquido ha acompafiado al
hablante lirico durante la trayectoria de vida y en esta faceta no parece ser la excepcion
puesto que el elemento del agua maritima también esta presente. En esta pieza “las/olas/
serenas/a/ mis/ pies/ con / el / sol/ de / frente” (101) son reflejo de la tranquilidad que
experimenta el hablante poética. Esta serenidad, de hecho, prepara al yo lirico para
entregarse, finalmente, a los brazos de la muerte. En el Gltimo poema, “L", este hablante se
sumerge en las aguas del mar para que estas lo posean en un abrazo final que cierra este
poemario:

estas aguas que me aprietan

suben en espiral

me anudan la garganta

mientras que anochece

en la bambalina ilusoria

del ultimo eclipse (105)
Las profundidades de ese mar simbolizan ese momento de introspeccion hacia el
subconsciente de la voz poética. Asi, al trasladarse a una materia inestable, liquida y fluida,
el yo poético se entrega, de manera definitiva, a las aguas de ese aclamado mar que lo

conducen hacia los brazos de Tanatos.
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De este modo, concluye Figueroa Meléndez su ciclo poético, que comenzd con los
primeros versos de Mi pequefio Augusto. Pero, cabe subrayar que a raiz de esta despedida
puede acontecer un resurgimiento del ser, tal como lo postula Bataille al decir que cada
nacimiento conlleva una muerte al igual que cada muerte garantiza un nacimiento.

Como se establecid al principio, el tiempo es quien dictamina el fin de Eros y los
placeres de la vida. No obstante, el tiempo no siempre resulta victorioso ante los gloriosos
goces del ser, pues el recuerdo permite, como lo logra el hablante lirico de los poemas de
Manuel Figueroa Meléndez, combatir la finitud que le asigna el tiempo a las cosas y a la
vida. En otras palabras, acceder a la memoria por medio del acto de recordar viabiliza que el
yo lirico de los poemas discutidos entable una guerra para vencer al tiempo en la medida que
inmortaliza los momentos de placer. A través de las entradas y salidas al espacio cerrado y
protegido de la memoria el hablante lirico manifiesta sus encuentros eréticos con su persona
amada, eventos que recrea por medio de imagenes que estan ligadas a la noche, las estrellas,
el mar, la espuma y los 0jos. Por medio de estas el hablante lirico logra recordar la unién
amorosa, a la vez que rescata escenas y momentos de tiempo perdido.

No obstante, el tren de la vida nunca se detiene, por lo que es inevitable llegar a la
ultima estacion del transito de la vida: la muerte. En el segundo apartado de este capitulo, en
el que abordamos el rol de Téanatos en los poemas de Figueroa Meléndez, encontramos que la
VOz poética se entrega de manera definitiva a los brazos de la muerte, para anunciar el cierre
de este ciclo poético marcado en Atardecer en el Atlantico. En estos poemas vemos espacios
abiertos: los campos y la carcel con la ventana revelan ciertas aberturas por las que no se
puede mantener un recuerdo hermeticamente protegido. Del mismo modo, en estos poemas la

voz lirica no comprende tanto a las voces que anuncian su partida como al tiempo, este
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altimo elemento resulta imprescindible para entender que si en la vida el tiempo pretende
resultar victorioso al asignarle limites a la finitud de las cosas, en la muerte, vista como un

momento de transicion o cambio, esto no es posible.
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Conclusiones

Esta investigacion tuvo como objetivo primordial examinar las diferentes
manifestaciones del erotismo en la poesia de Manuel Figueroa Meléndez, motivo por el cual
evaluamos, a manera de viaje, los seis poemarios que componen su primer ciclo poético: Mi
pequefio Augusto, Caminantes por el caduceo del tiempo, Contigo he abierto el paraiso,
Sobre una acrdpolis hispanica, ... en las islas Virgenes y Atardecer en el Atlantico.

Para mostrar el porqué del uso y tratamiento del erotismo en la poesia de Manuel
Figueroa Meléndez, iniciamos el primer capitulo resumiendo los rasgos principales del grupo
de escritores al que este pertenece, no sin antes mostrar panordmicamente las caracteristicas
mas marcadas de las generaciones literarias anteriores. Como sefialamos en esta seccion, la
literatura insular puertorriquefia desarrollada desde la década del treinta estuvo marcada por
proyectos colectivos en los cuales se reflejaban preocupaciones y tematicas recurrentes que
giraban en torno a la basqueda y definicion de la identidad y lo nacional. Fueron los
escritores de la década del setenta quienes, mediante un espiritu insurgente y anti-proyectos
politicos, abrieron camino a la incipiente ola de literatos ochentistas en su afan por
exploraran temas mas arraigados a la individualidad, a lo intimo, al Eros, entre otros. Manuel
Figueroa Meléndez, sin lugar a dudas, entra dentro de la lista de autores que desarrollan estas
tematicas.

En el segundo apartado de este capitulo aludimos a la obra de Manuel Figueroa
Meléndez. Evidenciamos el uso del erotismo en el quehacer literario de este escritor, no solo
en su poesia, sino también en su narrativa y su labor critica. Luego, explicamos el marco

teorico con el que apoyamos el analisis de los poemarios, por lo que expusimos los
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principales postulados sobre el erotismo desarrollados por George Bataille, Erich Fromm,
Octavio Paz y Herbert Marcuse.

Se demostré que la representacion del Eros atraviesa por un proceso de evolucion
segun el hablante lirico transita de un poema a otro, de etapa en etapa, hasta llegar a la
estacion final de su ruta. Segun lo que advertimos en el primer apartado del segundo capitulo
de esta investigacion, la primera faceta del Eros revela una experiencia llena de vitalidad.
Esta apreciacion la observamos cuando transitamos poemarios como: Mi pequefio Augusto,
Caminantes por el caduceo del tiempo, Sobre una acropolis hispanicay ... en las Islas
Virgenes. En estas obras el hablante lirico no s6lo manifiesta una vigorosa vitalidad mediante
el encuentro amoroso, o durante el acto erético, sino que dichos encuentros o actos quedan
matizados por imagenes claves como: los ojos (como el puente de unién con la persona
amada), el agua y la espuma (que representaban la esperma), el universo y los astros (quienes
acompafan a los amantes y se funden junto a ellos en el acto erético), la semilla y las flechas
(ambos simbolos del miembro masculino). Cada una de estas imagenes poseen diferentes
significados que van de la mano con el erotismo plasmado en las piezas poéticas estudiadas.
De igual manera, cabe resaltar que la manifestacion del Eros en estos poemas alcanza varios
objetivos, como por ejemplo, la fusion de las almas de los amados, en la que se da la
continuidad de los seres y el deseo de aferrarse a la vida (tal como se sefiala en los postulados
de Bataille).

La vitalidad que le sobreviene a la voz poética en los poemarios estudiados luego
entra a una segunda etapa influenciada por la lujuria, el desenfreno y la embriaguez. Esto se
debe, segun lo precisamos en el segundo apartado del capitulo dos, a la presencia del dios

Dionisios, deidad encargada de los vicios y los placeres que permiten el goce y la plenitud.
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En varias composiciones la presencia de este dios se muestra a través del vino y de lo liquido.
En otras, se menciona directamente, mientras la voz poética conoce y disfruta de su mundo
de liberacion en el que se le da rienda suelta al erotismo mediante la danza, el licor y el
placer. Las imagenes sensoriales visuales, gustativas y olfativas fueron recurrentes en estas
piezas y sirvieron para enmarcar el erotismo en los elementos dionisiacos. No obstante, en el
poema “A Maria Teresa Bertelloni”, Dionisos se transforma en un ser melancélico y triste
que lleva al hablante a subsanar las aflicciones del alma. EI cambio de este dios nos conectd
con las paradas estudiadas en el ultimo capitulo, en las que el yo poético se adentra a los
terrenos del Téanatos.

La vitalidad de la voz poética en los versos de Figueroa Meléndez, tras hallar los
deleites que sus primeras experiencias eroticas, inevitablemente arribara a su destino final
mediante la intervencién de Tanatos. Esto es lo que sucede en los Ultimos poemarios
estudiados en el tercer capitulo de este trabajo investigativo. Como se establecid al principio
del tercer capitulo, el tiempo es quien dictamina el final inevitable de Eros y los placeres de
la vida. No obstante, la memoria también se presenta en estos poemas como un posible
adversario del tiempo (tal como se plantea en los postulados de Marcuse). En otras palabras,
acceder a la memoria, por medio del acto de recordar, viabiliza que el yo lirico de los poemas
de Figueroa Meléndez, sobre todo al finalizar este viaje poético, entable una guerra para
vencer al tiempo en la medida que inmortaliza los momentos de placer. A través de las
entradas y salidas al espacio cerrado que contiene a la memoria, el hablante lirico alcanza los
encuentros eroticos con la persona amada, eventos que recrea por medio de imagenes que
estan ligadas a la noche, las estrellas, el mar, la espuma y los ojos, segun lo pudimos observar

luego de examinar algunos de los poemas de este bardo manatiefio.
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Finalizamos este estudio puntualizando como en estos poemas se constatd que la vida,
como manifestacion de Eros, inevitablemente llegaréa a su ultima estacion que es la muerte.
Tanatos, segun abrié caminos para que la voz poética aceptara su muerte o el fin de su ciclo
de vida, también ha abierto la puerta para cerrar este capitulo investigativo y, de este modo,
iniciar otros tantos futuros trabajos de esta indole. Ahora bien, el cierre de un ciclo no
necesariamente advierte el final y la imposibilidad de una nueva vida, sino que establece
nuevas posibilidades o el inicio de otros ciclos. En este sentido, valdria la pena culminar el
viaje trazado para leer y analizar los poemarios de Figueroa Meléndez para dejar caminos
diversos en los que futuros investigadores realicen sus propios estudios, como por ejemplo
investigar la nueva etapa del erotismo en su poemario mas reciente publicado: Circulos de
fuego. Como también, se puede investigar a profundidad la conexion entre el erotismo y el
misticismo en la poesia de Manuel Figueroa Meléndez, aspecto que se menciond solo en
notas al calce en este estudio. Otra posibilidad de investigacion podria ser que se establezcan
estudios comparativos sobre el eros entre otros poetas puertorriquefios. Ademas, la
generacion del ochenta, a la que pertenece Figueroa Meléndez, todavia merece mayor
atencion de parte de la critica literaria, pues ain quedan por descubrir autores que muestran
el mismo calibre que manifestd nuestro poeta manatiefio, por lo que se podrian realizar

trabajos de otros de autores de este mismo grupo.
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