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Abstract

This thesis analyzes the contrast between the literary narrative discourses of Puerto Rican
author Wilfredo Mattos Cintron's noir novels (detective novels): Las dos caras de Jano (1995)
and Desamores (2001) against the cinematic narrative discourses of their filmic adaptations,
whilst treating them both as independent products, of the literary texts, with their uniqueness and
genuine value. The thematic progression of our investigation consists of an Introduction: in
which we present and break down our subject under investigation and its developmental
structure; Chapter I: where we define the term adaptation, present its controversies along with
the factors that may impact the process, plus we display the typology of the adaptation; Chapter
1I: where we show both the similarities and the differences of the fictional literary narrative from
the cinematic narrative, we inquire over their discursive resources, and summarize the
characteristics within the narrative discourses of both the noir novel (detective novel) and film
noir; Chapter III: we summarize the relevant information within the literary author's biography
and bibliography, plus we examine the noteworthy characteristics of his narrative discourse;
Chapter IV: where we analyze the adaptive process of the literary text to the cinematic text
applying Jose Luis Sanchez Noriega's "Comparative Analysis and Text Adaptation Scheme"; and

lastly the Conclusion.



Resumen

Esta tesis analiza el contraste del discurso narrativo literario con los del discurso
narrativo cinematogréfico de las novelas policiacas negras del escritor puertorriquefio Wilfredo
Mattos Cintron: Las dos caras de Jano (1995) y Desamores (2001); respetando la adaptacion
filmica como un producto independiente del texto literario, y por ende, de valor genuino y Unico.
La progresion tematica de nuestra investigacion consta de: Introduccién, en la que presentamos y
desglosamos nuestro tema de investigacion y la estructura de su desarrollo; Capitulo I: en el que
definimos el término adaptacidn, exponemos sus controversias y los factores que pueden
impactar el proceso y presentamos la tipologia de la adaptacion ; Capitulo I1: en el que
mostramos las semejanzas y diferencias de la narrativa novelesca y la narrativa cinematografica,
indagamos sobre sus recursos discursivos y resumimos las caracteristicas del discurso narrativo
de la novela policiaca negra y del cine negro; Capitulo I11: en el que resumimos los datos
relevantes de la biografia y bibliografia del autor literario y examinamos las caracteristicas mas
sobresalientes de su discurso narrativo; Capitulo IV: en el que analizamos el proceso de la
adaptacion del texto literario al texto cinematografico aplicando el «Esquema de analisis

comparativo de la adaptacion» de José Luis Sanchez Noriega; y por ultimo la Conclusion.
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Introduccion

Es muy curioso pero mientras me sumergia en esta investigacion me topé con un tuit! de
Alejandro Alba que expresaba: «No juzgues a un libro por su pelicula», lo primero que salté a mi
mente fue que antes habia escuchado este mismo tipo de comentario y que a mea culpa, habia
incurrido en un error similar. Y cuando comento que «habia incurrido en un error similar» no me
refiero al hecho de juzgar a un libro por su pelicula, sino a hacer una comparacion despiadada de
la pelicula con el libro. Mi interés por indagar al respecto, me motivé a llevar a cabo una
busqueda especializada por la red social Twitter para confirmar si este pensamiento estaba tan
generalizado. El resultado fue que encontré una gran cantidad de tuits relacionados y otros un
tanto mas severos, como por ejemplo: «Adaptacion de Death Note al cine... Me huele a que sera
una basura como casi todas las adaptacionesy, « #FelizDiaDelLibro y prospero “pero igual voy a
ver la adaptacion al cine para gritarle a la pantalla que arruinaron a mi personaje favorito”», «No
0S pasa que a veces amais a los actores y la historia, pero odiais la adaptacion en el cine y es
como que quieres ver la peli, pero sufres», entre muchos otros.

Lo cierto es que somos muchos los que alguna vez, por ignorancia, hemos cometido este
error de juicio. Una de las cosas que despertd mi interés por realizar esta investigacion es que he
observado como se tiende a pensar que una adaptacion? cinematografica debe ser una copia
idéntica y fiel del texto literario. He tenido la maravillosa oportunidad de desplazarme y trabajar

en circulos literarios y de la industria cinematografica por varios afios, y por experiencia, puedo

! La palabra tuit es aceptada en la vigésima tercera edicion del Diccionario de la lengua espaiiola.

2 José Luis Sanchez Noriega define el término adaptacién como el proceso en el que un relato, la narracion
de una historia, expresado en forma de texto literario, deviene, mediante sucesivas transformaciones en la
estructura (enunciacion, organizacion y vertebracion temporal), en el contenido narrativo y en la puesta en
imagenes (supresiones, compresiones, afiadidos, desarrollos, descripciones visuales, dialoguizaciones, sumarios,
unificaciones o sustituciones), en otro relato muy similar expresado en forma de texto filmico.
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afirmar que ambos campos se asemejan pero no son lo mismo. Los medios literario y
cinematografico se asemejan, pero poseen lenguajes, estructuras, medios de trabajo, de
desarrollo y de expresion distintos.

Desde sus inicios el cine ha confrontado el estigma de ser un medio para entretenimiento
popular, carente de contenido intelectual. Si lo comparamos con la tradicion literaria y otras
artes, surgié mucho mas tarde que las seis artes del mundo clésico. Riccioto Canudo,
considerado el primer critico cinematogréafico y autor del primer texto tedrico importante, es
quien primero distingue al cine como arte y lo nombra «septimo arte». En su Manifiesto de las
siete artes® afirma:

Pero este arte de sintesis total que es el Cine, este prodigio recién nacido de la
Maquina y del Sentimiento, estd empezando a dejar de balbucear para entrar en la
infancia. Y muy pronto llegara la adolescencia a despertar su intelecto y a
multiplicar sus manifestaciones; nosotros le pediremos que acelere el desarrollo,
que adelante el advenimiento de su juventud. Necesitamos al Cine para crear el
arte total al que, desde siempre, han tendido todas las artes (Alsina et al. 14-16).

Basandonos en las reflexiones de Canudo, podriamos definir el término cine como un arte
conglomerado que contiene caracteristicas de todas las demas artes (literarias, plasticas y
musicales). Comenta al respecto José Luis Sanchez Noriega en su articulo “Las adaptaciones
literarias al cine: un debate permanente”, que “en cuanto a narracion, el cine es hijo de la
tradicion literaria y en cuanto a la representacion es hijo del teatro puesto en escena y que, en
cuanto a captacion fotoquimica de la realidad y representacion bidimensional de la misma, es

hijo de la fotografia y de las artes plasticas” (66). Destaca ademas, que su triple filiacion es

3 El Manifiesto de las siete artes fue escrito en 1911 y publicado en 1914.
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imprescindible para comprender el cine, bien entendido que se trata de una herencia trasformada
(enriquecida, distorsionada, negada o subrayada) hasta lograr su propia identidad y lugar dentro
de las artes, pero que en el caso de la literatura (textos novelisticos y teatrales), esta filiacion ha
sido problematica desde los origenes, basicamente por la consideracion de inferioridad— o,
incluso, la negacion— estética del cine respecto a la literatura (Sanchez Noriega 66).
Precisamente lo que ha traicionado al cine es su origen, su juventud y su formato

estructural, pues ha generalizado un sentimiento de aversion y de distanciamiento al compararlo
con la literatura; peor ain, cuando se trata de una adaptacion cinematogréfica que se origina de
un texto literario, para muchos representa ser un producto indigno, una “degradacion de la obra
literaria” (Sanchez Noriega 67). André Bazin, uno de los primeros defensores de la adaptacion,
sefiala lo siguiente en “A favor de un cine impuro”:

Es admisible que un arte que nace haya querido imitar a sus mayores, para

después conquistar poco a poco sus leyes y sus propios temas; se comprende

mucho menos que ponga una experiencia creciente al servicio de obras ajenas a su

genio, como si esta capacidad de invencion, de creacion especifica, estuviera en

razon inversa con su poder de expresion. De ahi a considerar esta evolucion

paraddjica como una decadencia... (104-05).
Bazin explica que no es que el cine deba ser un arte subordinado, dependiente de cualquier arte
tradicional, sino que el cine, a diferencia de las otras artes no ha logrado su desarrollo maximo
por su juventud y por las condiciones sociales en las que subsisten las artes tradicionales (103-
05).

Al analizar este tema tan controvertido es muy importante destacar las similitudes y

diferencias entre la literatura y el cine. Sobre este punto se sefiala en Leer en espafiol que “el cine
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se relaciona con las tres grandes clases de literatura (dramatica, narrativa y lirica) y en que
ademas, moldea su materia para representar formas del comportamiento humano, crear imagenes
de vida y simbolos de los sentimientos; pero que se diferencia porque la materia que utiliza es la
imagen en movimiento y la literatura, las lenguas naturales” (Alvarez et al. 156). Si deseamos
ahondar en este tema encontraremos una serie de tedricos que han reflexionado al respecto. Uno
de los primeros en hacerlo es Boris Eikhenbaum, quien afirma en Literatura y cine que:

Todo filme se extiende en el tiempo; por ende, el lenguaje cinematografico,
aungue basado aparentemente en la imagen, no esta disociado de lo verbal. En la
medida en que el cine no se reduce a la mera fotogenia* y adquiere sentido
merced al montaje,® se convierte en una forma expresiva semantica;® las
relaciones entre encuadres’ suponen un desarrollo del relato, de un discurso
interior. Aunque la palabra no es lo principal en el cine, prevalece, primero,
como un recurso expresivo del director; segundo, como parte del proceso
cognitivo del espectador” (Baltodano Roman 12-13).

Asimismo, Umberto Eco establece en La definicién del arte una especie de homologia
estructural, ya que ambos géneros artisticos «son artes de accion»,® que aunque después esta

accion en la novela sea narrada y en el cine representada, no invalida el hecho de que en ambos

4 El término fotogenia esta relacionado a la fotografia o a la imagen.

5> Segtin Vincent Pinel, el montaje es la etapa final en la elaboracion de una pelicula, la que garantiza la
sintesis de los elementos recogidos durante el rodaje y consta de tres partes: cutting que es el corte, editing que
es la ordenacion de elementos visuales y sonoros y el montage que es la relacion entre planos desde una
perspectiva esencialmente estética y semioldgica.

6 La semantica es el estudio del significado de los signos lingiiisticos y de sus combinaciones, desde un
punto de vista sincronico o diacronico.

" El término encuadre es la totalidad del area rectangular de la imagen proyectada sobre la pantalla. Un
solo plano que en realidad esta compuesto por toda una serie de fotografias proyectadas desde la pelicula.

8 Umberto Eco aclara que entiende por “accion” en el sentido que da al término Aristételes en su
Poética: una relacion que se establece entre una serie de acontecimientos, un desarrollo de hechos reducido a una
estructura de base.
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casos se estructure una accion (aunque sea con medios diferentes) (196-97). Al respecto, Carmen
Pefia-Ardid opina que “la novela (literatura) y el cine de ficcion (cine) comparten la
configuracion narrativa y el desarrollo argumental de una fabula, y que a su vez los codigos
narrativos pueden manifestarse debido a que las imagenes cinéticas® y la cadena de signos
discretos de la lengua comparten algunos rasgos sensibles comunes: la temporalidad y la
secuencialidad” (128).

En cuanto a las diferencias, Eco opina que lo que difiere la accion filmica y la narrativa
es que “la novela nos dice «sucede esto y aquello, etc.», mientras que el film*° nos sitdia ante una
sucesion de «esto+ esto+ esto, etc.», una sucesion de representaciones de un presente,
jerarquizables solo en la fase de montaje” (197). Otros teoricos consideran que la diferencia
fundamental entre el cine y la literatura es que la imagen es el medio por el cual se desarrolla su
discurso. Por ejemplo, Pere Gimferrer establece que:

La sustancia de una novela no es su asunto o soporte social, sino su carécter de
organizacion verbal de la realidad en secuencias narrativas. Exactamente del
mismo modo que la novela organiza la realidad verbal, el cine organiza la realidad
visual. [...] Con solo imagenes se hace una pelicula, pero no un relato filmico;
con solo palabras se escribe un texto, pero no una novela en el sentido corriente.
Pero tanto como el hecho de relatar- y atn este hecho es muy cambiante, puede
ser un mero fluir de escenas sin progresion dramatica- cuentan la palabra, para la
novela, la imagen, para el cine: este es el Unico elemento constitutivamente

imprescindible para la existencia de la obra (55).

% El término cinética se relaciona con la palabra griega kine que significa movimiento.
10 Para efectos de este trabajo, utilizaremos dos términos mas para referirnos a pelicula, estas son filme y

film.
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Por el contrario, esta postura es insostenible para Sanchez Noriega “porque en el texto
filmico la banda sonora (palabras, ruidos y musica) tiene tanta importancia como las imagenes:
incluso en el cine silente” (66). Por otro lado, José Antonio Sanchez Bowie establece que en la
literatura y el cine existen diferencias semanticas, sintacticas y pragmaticas respecto a sus
funcionamientos comunicativos, por ejemplo: el lenguaje cinematografico no es del todo
arbitrario; parece tener una naturaleza de indice; es multidmensional (o plurisemiético);*! no
presenta la doble articulacién propia del lenguaje verbal; su comunicatividad es unilateral y
asimétrica porque no permite al espectador dar una respuesta inmediata en el mismo codigo; no
puede ser alterado durante su comunicacion, etc. (18-19).

Como hemos expuesto, existe un cierto menosprecio por el cine por no ser considerado
arte; desde un inicio se le ha rechazado como a un monstruo pueril y seso hueco dispuesto a
desmembrar una pieza de arte genuina, como lo es la literatura. Una de las razones para esto es
que en los inicios el cine fue considerado un espectaculo para entretener al populacho, pero es en
1908 que Paul Laffite funda en Francia la Société du Film d'Art con el proposito de ampliar su
audiencia y atraer segmentos de mayor nivel cultural de la poblacién (Abel 237). En reaccion a
la gran cantidad de producciones mediocres, adaptaban obras teatrales clasicas famosas y
contemporaneas donde participaban reconocidos actores de teatro (Abel 237). Esta percepcion
del cine como espectéaculo para consumo de masas no ha variado mucho; actualmente, mas alla
de las peliculas de tipo «cine arte»,*> muchos lo perciben como un espectaculo del vulgo, futil y

de finalidad puramente econémica.

1 Muldimensional o plurisemidtico significa que estd integrado por una mayor diversidad de codigos que la
lengua verbal.
12 El cine arte también es conocido como art house film. Es el género cinematografico que abarca peliculas
donde el contenido y el estilo - a menudo artistico o experimental - se adhieren con el menor compromiso posible a
la vision artistica personal de los realizadores. La narracion es a menudo en el estilo del realismo social con un
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Segun se explica en Estética del cine, al inicio del género cinematogréafico la relacion
entre el cine y la narrativa no era concreta porque el cine no se habia ideado con la intencion de
contar historias. Lo que logro concretar este encuentro fue:

(1) la imagen movil figurativa, que es presentar un objeto con la intencion de
significar mas alla de su simple representacion, de ahi surge un propdsito
porque el objeto es en si mismo un discurso, pues es una muestra social que
recrea el universo social al que pertenece; y (2) la imagen en movimiento, que
es una imagen en perpetua transformacion, que trasluce el paso de un estado de
lo representado a otro estado y necesita un tiempo para el movimiento; todo es
inscrito en la duracion y es susceptible de ser transformado, por el simple hecho
de ser filmado (por tal razén el cine ofrece a la ficcion la duracién y
transformacion a través de la via indirecta de la imagen en movimiento); y por
altimo (3) la busqueda de una legitimidad, pues en sus inicios el cine fue
declarada como “una invencion sin porvenir”®® que necesitaba colocarse bajo el
auspicio de las “artes nobles” como la novela y el teatro, y es asi como el cine
se esforzd en desarrollar sus capacidades narrativas para poder ser reconocido
como un arte (Aumont et al. 89-91).

Mas adelante, David W. Griffith es uno de los primeros en mostrar interés en transformar

el cine en un lenguaje narrativo estructurado, segtin los mddulos de la narrativa decimonénica®*

enfoque en la contemplacién de su existencia o preocupaciones inmediatas de los personajes. Suele ser producido de
forma independiente, fuera del gran sistema de los estudios de cine. Los principales estudios son reacios a invertir
dinero en proyectos que son poco probable que devuelva un beneficio debido a la limitada nicho de mercado.
13 Cita muy conocida de Louis Lumiére, uno de los pioneros del cine.
14 Pere Gimferrer sefiala que “desde el punto de vista narrativo, puede decirse que el cine, hasta hoy mismo,
solo ha conocido dos épocas: la anterior a Griffith y la posterior a é1”.
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(Gimferrer 11). Griffith es reconocido como «el padre del cine moderno» y como el «precursor»
por interesarse en sustituir los procedimientos con que narraba la literatura por los de la camara
cinematografica, o sea, por sistematizar el lenguaje narrativo cinematografico (Wolf 17). Al
respecto, Daniel C. Narvaez Torregrosa explica que “sus innovaciones técnicas, tales como el
primer plano,*® el flashback,® el plano corto!’ y plano largo,*® el montaje paralelo,*® la
continuidad dramética, persiguieron crear un lenguaje narrativo plenamente desarrollado
amparado por la técnica del montaje” (45).

Es necesario mencionar que para hacer un filme narrativo? se requiere una base
estructural narrativa para luego poder filmar y hacer el montaje. EI guion?! es un texto narrativo,
es la primera de todas las etapas del proceso de la realizacion del filme.?? Valeria C. Selinger
sefiala que este “es un texto peculiar que desarrolla detalladamente las imagenes y los sonidos

que contienen los temas y los subtemas de una pelicula, que especifica con exactitud y claridad

15 El primer plano es también conocido como close up. Es la toma cerrada, acercamiento o primer plano;
se muestra exclusivamente el rostro y parte de los hombros, hasta la parte alta del pecho por debajo de la camisa.
Enfatiza los gestos del rostro, pero pierde la accion completa del sujeto y del medio que lo rodea. Refleja la
intimidad y la realidad animica del personaje. Se usa para desencadenar sensaciones y efectos psicologicos
profundos.

16 El flashback también es conocido como retrospectiva. Es el plano, la escena o secuencia que ha tenido
lugar en el pasado antes del tiempo presente establecido en la pelicula.

" El plano corto es el encuadre de una persona desde encima de las cejas hasta la mitad de la barbilla.

18 El plano largo es también conocido como plano general o long shot. Suele abarcar la totalidad de un
escenario natural o un decorado. La figura humana aparece en su totalidad sin apreciarse excesivamente sus
rasgos, sirve para integrar al personaje o personajes dentro de su contexto.

% E1 montaje paralelo consiste en la alternancia de dos a mas centros de sitio de interés (escenas) que
pueden estar relacionados en el espacio, tiempo o compartir una motivacion comun. Esto nos muestra con una
mayor profundidad las lineas narrativas y/o conflictivas y da al espectador una vision mas amplia y rica,
dejandole descubrir por si mismo las sutiles relaciones entre ambas y nos da distintos puntos de vista de la
misma situacion.

20 No siempre un filme es narrativo, por ejemplo, el cinema vérité o cine de realidad es un movimiento de
cine francés que surge durante los afios 60 y que muestra situaciones cotidianas con didlogos auténticos atados a
la naturalidad de las acciones filmadas con una cdmara portatil (hand-held). Consta de filmar conversaciones
reales, entrevistas, opiniones sincronizados con el sonido, luego se selecciona el mejor material para luego filmar
en material visual basado en lo antes mencionado, y por ultimo, se hace el montaje.

2l La palabra guion ya no se acentua, segun la vigésima tercera edicion del Diccionario de la lengua
espariiola.

22 Las otras etapas son: preparacion, preproduccion o produccion y filmacion y montaje.
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las informaciones técnicas necesarias y se elabora segun la expresion cinematografica” (11). Por

otra parte, Rafael Filippelli lo define en “Guion y filme: sobre la imposibilidad de la

indiferencia” como:
[...] un conjunto de palabras escritas que suponen un orden narrativo, que puede
ser extremadamente preciso para todos y cada uno de los elementos estéticos,
formales y de contenido de la futura pelicula, que incluso puede recurrir a
indicaciones técnicas especificamente cinematograficas que intenten prefigurar
futuras perspectivas espaciales, de tiempo, de luz y hasta de ritmo. Todas estas
precisiones, sin embargo, fatalmente funcionardn como hipotesis de lo que mas
tarde deberd ser resuelto con otro lenguaje durante la filmacion (187).

Filippelli prosigue con que “esta peculiaridad originaria del guion cinematografico lo
coloca en una situacion paradojica: la de pretender resolver mediante el lenguaje verbal y el
discurso escrito problemas que luego se plantearan por otros medios “(187). Ademas, de que “lo
convierte inevitablemente en una suerte de hibrido, de supuesto hipotético, de elusivo real que, si
bien esta consustancialmente ligado a la realizacion de peliculas (y aqui se desnuda la paradoja
del guion de cine), no opera en ninglin momento con materiales estrictamente cinematograficos”
(Filippelli 187-88).

Clasificar un guion como una pieza literaria también ha suscitado controversia desde los
inicios, entre los tedricos literarios y los cineastas. Las razones para esto son diversas; unos
clasifican el guion como literatura meramente técnica; otros como una especie de “hibrido” entre
el lenguaje verbal y lenguaje técnico; y otros como una pieza literaria esencial que debe estar

muy bien escrita para su buen desarrollo técnico.
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Sobre este aspecto, Jean-Claude Carriére y Pascal Bonitzer consideran que el guion es
“un estado transitorio, una forma pasajera destinada a metamorfosearse y a desaparecer, como la
oruga que se convierte en mariposa” y un “objeto efimero: no esta concebido para durar, sino
para desaparecer, para convertirse en otra cosa” (13). Al guionista lo consideran mas cineasta
que escritor porque escribir un guion es mucho mas que escribir, es escribir de otro modo porque
requiere de la inclusion de otros aspectos como el montaje, la iluminacion y el sonido (Bonitzer
et al. 15). Consideran ademas, que el novelista escribe y el guionista trama, narra y describe: la
escritura le es contingente y que cuando se adapta ocurre una mutacion total; por tal razon, el
guion siempre tendra el “estatuto de un objeto transicional” (Bonitzer et al. 101). Puntualizan con
que “en un guion, contrariamente a la novela, las palabras no valen por si mismas, el guion no es
la obra misma, solo es el esqueleto verbal de una pelicula virtual” (Bonitzer et al. 102).

Entre otras opiniones respecto al guion y su cercania al texto literario, en el libro Cine y
literatura: reflexiones a partir de Flores de otro mundo para el director Iciar Bollain “el guion es
la base, el embrién de la pelicula que tiene una parte literaria, que se lee como una pieza literaria,
pero, asimismo, existe otra parte, que en el fondo, no es mas que una guia para lo que luego es la
pelicula” (11); y para el guionista Julio Llamazares es un género literario porque es una forma de
expresion a través de la palabra que su realizacion en el cine se lleva a cabo a través de la imagen
y la palabra, pero sobre todo en la imagen y que si tiene de género literario porque a través de la
palabra procura al ser humano su expresion y comunicacion, ahora, coémo se interpreta y se

realiza va a variar dependiendo del director y de los demés componentes? (11-12).

23 Estos otros componentes pueden ser los recursos técnicos, econdmicos, entre otros.
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Si el guion se ha menoscabado por su “cuestionable” valor literario, la situacion es peor
alin para un guion que es una adaptacion® de un texto literario; esto es debido a su supuesta
“inferioridad estética”. Sobre este tema, Barbara Zecchi afirma en su libro Teoria y practica de
la adaptacion filmica que “la percepcion de la adaptacion como producto artistico secundario e
inferior esta evidentemente condicionada por una suerte de desprecio moderno a la mimesis y
por una configuracion jerarquizada de la cultura” (20). Entre las razones para rechazar las
adaptaciones cinematogréaficas podemos mencionar que en el filme se sintetiza o simplifican las
tramas, se eliminan o afiaden sucesos o personajes, la interpretacion del director dista de la del
lector, entre otras.

Por su parte, Sanchez Noriega opina que “hay que valorar la obra en si, dentro de los
medios que utiliza y de la historia de la cultura en que se inscribe, sin dictar sentencias de
legitimidad o bastardia ni establecer jerarquizaciones obsoletas” (69). El historiador e
investigador Joaquim Romaguera i Rami6 opina que no se debe comparar al texto con la
adaptacion cinematogréafica porque las reglas y los lenguajes son distintos en cada caso (29).
Esto es debido a que “lo que puede resultar meritorio por escrito, porque funciona su lenguaje,
clima y tensién; no necesariamente puede trasladarse con igual intensidad y tono al filme, y a
que el empleo de las herramientas comunicativas y expresivas son diferentes (Romaguera i

Ramio 29).

24 Segtin el Diccionario de la lengua espaiiola, 1a adaptacién proviene del latin, adaptare y significa
acomodar, ajustar algo a otra cosa; hacer que un objeto o mecanismo desempeiie funciones distintas de
aquellas para las que fue construido; modificar una obra cientifica, literaria, musical, etc., para que pueda
difundirse entre publico distinto de aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente de la original;
dicho de una persona: acomodarse, avenirse a diversas circunstancias, condiciones, etc.; dicho de un ser
vivo: acomodarse a las condiciones de su entorno.
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De este modo, para efectos de nuestra investigacion debemos establecer que tanto la
literatura y el cine son expresiones artisticas independientes y distintas, que aunque se relacionan
en algunos aspectos, no son lo mismo; igualmente, la adaptacion cinematografica no es una copia
absoluta del texto literario.

Para dar pie a nuestra investigacion, hemos presentado someramente en esta Introduccion
algunas de las semejanzas y diferencias entre la literatura y el cine y el origen de la polémica del
“genuino valor artistico” de la adaptacion cinematografica del texto literario (novela); y tales
puntos son los que tomaremos como partida. Nuestro propdésito es analizar el contraste de los
aspectos del discurso narrativo literario con los del discurso narrativo cinematografico;
respetando la adaptacién filmica como un producto independiente del texto literario, y por ende,
de valor genuino y Unico.

Nuestro objeto de estudio seréa evaluar y comparar el discurso narrativo policial (novela
policiaca negra) del escritor puertorriquefio Wilfredo Mattos Cintron en Las dos caras de Jano
(1995) y Desamores (2001), con el discurso narrativo (de cine negro)?® de sus adaptaciones
cinematogréaficas. Ambas novelas fueron adaptadas a cine por la casa productora puertorriquefia
Propaganda, Inc. Las adaptaciones de ambos textos a guion estuvieron a cargo de Gilberto A.
Rodriguez y la direccion de ambos filmes por Edmundo H. Rodriguez.

Consideramos que el valor de esta investigacion estriba en que suscita un interés por una
moderna vertiente de estudio dentro del analisis de la literatura puertorriquefia; el estudio de la
adaptacion del texto literario, especificamente de novela policiaca negra, al cine negro. Ademas
de que toma como objeto de estudio parte de la obra del escritor puertorriqueiio Wilfredo Mattos

Cintron, apenas estudiado y que merece toda nuestra atencion.

5 El cine negro también es conocido como film noir y se caracteriza
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Jacques Aumont y Michael Marie establecen en su libro Andlisis del film que “no existe
una teoria unificada del cine ni un método o estrategia universal debido a que su analisis es
interminable, porque siempre quedard, en diferentes grados de precision y de extension, algo que
analizar” (46). También, enfatizan que es necesario conocer la historia del cine y de los discursos
existentes del filme para no repetirlos y saber qué lectura se desea practicar (Aumont et al. 46-
48). Ambos recalcan la importancia de decidir si queremos tomar en consideracion la totalidad
del filme o, por el contrario, retener unicamente un fragmento o un aspecto, con lo que el analisis
parcial debera siempre inscribirse en la perspectiva de un analisis mas global (Aumont et al. 46-
48).

A través de esta investigacion nos hemos propuesto evaluar los cambios que el texto
literario experimenta al adaptarse al filme; descartando la posibilidad de cometer el error que
comentamos anteriormente, el de juzgar la calidad de la adaptacion cinematografica del texto
literario meramente por su fidelidad textual. Algunas de las preguntas que nos interesa contestar
a través de nuestra investigacion son: ;qué diferencia hay entre lo que se narra y se muestra?,
(,como se narra y qué recursos se emplean?, ;cuales son los aciertos y desaciertos de la
adaptacion como producto Unico y original?, ;se ve afectado el discurso narrativo de Mattos
Cintron en las adaptaciones?, entre otras. Aunque son diversos los modelos de analisis de la
adaptacion, para propositos de estudio nos cefiiremos al «Esquema de analisis comparativo de la
adaptacion» propuesto por José Luis Sanchez Noriega en su libro De la literatura al cine: teoria
v analisis de la adaptacion.

La progresion tematica de nuestra investigacion constara de seleccionar las aportaciones
de los tedricos mas sobresalientes y de las publicaciones recientes que abarquen cada tema. Los

capitulos se dividen de la siguiente manera: Introduccion, en la que presentamos y desglosamos
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nuestro tema de investigacion y la estructura de su desarrollo; Capitulo I: Adaptacion del texto
literario (novela) al cine: del sacrilegio a la transposicion de la palabra, en el que definimos el
término adaptacion, exponemos sus controversias y los factores que pueden impactar el proceso
y presentamos la tipologia de la adaptacion; Capitulo 11: La narrativa novelesca y la narrativa
cinematogradfica, en el que mostramos las semejanzas y diferencias de la narrativa novelesca y la
narrativa cinematografica, indagamos sobre sus recursos discursivos y resumimos las
caracteristicas del discurso narrativo de la novela policiaca negra y del cine negro; Capitulo I1I:
El discurso narrativo de Wilfredo Mattos Cintron y su postura sociopolitica, en el que
resumimos los datos relevantes de la biografia y bibliografia del autor literario y examinamos las
caracteristicas mas sobresalientes de su discurso narrativo; Capitulo IV: Analisis de la
adaptacion en Las dos caras de Jano y Desamores, en el que analizamos el proceso de la
adaptacion del texto literario al texto cinematografico aplicando el «Esquema de analisis

comparativo de la adaptacion» de José Luis Sanchez Noriega, y por ultimo la Conclusion
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Capitulo 1

Adaptacion del texto literario (novela) al cine: del sacrilegio a la
transposicion de la palabra

Cuando profanas es porque el otro percibe que infliges dafio a lo que estima como
sagrado. Profanar implica una transgresion de lo respetable, de lo aceptado como tal. Pero lo
cierto es que muchos de los actos sacrilegos cometidos a traves de la historia de la humanidad
han resultado ser actos de transgresion ineludibles para el desarrollo de maravillas ingeniosas. El
cine es uno de esos grandes ingenios, pero desde sus inicios ha experimentado la aversion de los
puristas del arte. De hecho, no tan solo el cine ha experimentado calumnias y lapidaciones por la
percepcion de este como «arte menor», sino que ademas, ha sufrido escarnios y vilipendios por
la recurrencia de este a la adaptacion como medio de inspiracion, y peor aun, porque la
adaptacion es considerada como un acto de mutilacion artistica.

Lo cierto es que aunque actualmente hay una mayor receptividad para la adaptacion de
textos literarios, y que de hecho, muchas de ellas se convierten en éxitos taquilleros, todavia se
percibe incomodidad, desagrado y hasta sufrimiento del publico lector que se convierte en
espectador. ¢ Adaptar un texto literario al cine es un sacrilegio?, ¢ Es correcto alterar un clasico
literario?, ¢Es posible que la adaptacion cinematogréafica pueda superar al texto literario?, ¢Es
justo enjuiciar la calidad de una adaptacion cinematografica por su fidelidad literaria? Surgen
estas y muchas otras interrogantes al respecto, producto de esa tendencia sentenciosa que se
manifiesta entre los hacedores del arte y sus seguidores.

Si una obra literaria y un filme “se relacionan directamente por ser una narracion de unos
sucesos reales o ficticios, encadenados de acuerdo con una ldgica, ubicados en un espacio y

protagonizados por unos personajes, y que se caracterizan por poseer un principio y un final, por
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diferenciarse del mundo real, por ser contados desde un tiempo y referirse a ése 0 a otro tiempo,
etc.”?8 entonces, ¢cudles seran las razones para que la adaptacion provoque tanta incomodidad y
desprecio? (Sanchez Noriega 81). Marta Frago Pérez comenta al respecto en “Reflexiones sobre
la adaptacion cinematografica desde una perspectiva iconologica” que:
Como indica Boyum, “las adaptaciones no gustaban a nadie”. Incluso escritores
afamados, artistas y pensadores del momento, aludian a estas peliculas y al
fendmeno de la adaptacion con desconfianza, desencanto, cuando no con critica
acérrima. Posiblemente su condicion de hibridos las situaba “en tierra de nadie” y
no eran realmente comprendidas. Al mismo tiempo, en los primeros afios
cinematograficos existieron ciertamente abusos y plagios de obras literarias,
peliculas de escasa calidad, que propiciaron malas criticas y valoraciones
negativas. Era frecuente que la demanda de los espectadores, la falta de tiempo
para encontrar guiones originales y las ganas de hacer negocio, llevara a algunos
cineastas a adaptar sin ningun cuidado argumentos literarios, o a copiar casi
literalmente espectaculos de Broadway y music-halls. Otras veces, a pesar del
esmero de los productores, fallaba la concepcién de lo que debia ser una
adaptacion cinematogréfica (50).
Otra razén a la que podriamos atribuir la percepcién insistente del cine como medio
inferior es a las consideraciones valorativas, 0 sea, a lo que un grupo élite considera prestigioso o
no. Barbara Zecchi opina que “la relacion entre literatura y cine es jerdrquica y binaria” porque

“el trabajo literario se concibe valioso por ser original mientras la adaptacion no es mas que una

% Cita de Gaudreault, Jost y Vanoye.
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Copia”27

y en la que es comun que “la pelicula se defina a si misma como una deliberada
relectura de un texto anterior, de un original manifiesto, y asuma su situacion de “secundario e
inferior?® (20).

En Adaptation Studies: New Aproaches se establece que desde 1995 mas de la mitad de
las sesenta y cinco peliculas nominadas al premio de mejor pelicula por la Academia de Artes y
Ciencias Cinematograficas?® son adaptaciones de textos literarios y que entre 1995 y 2008, ocho
de las peliculas ganadoras fueron adaptaciones, sin embargo, la teoria de la adaptacion ha
progresado muy poco desde el 1950 (Albrecht et al. 11). Tales datos, nos sorprenden porque ya
desde 1957 George Bluestone publica Novels into Film, y que segin Frago Pérez, “constituye el
verdadero punto de arranque de los estudios académicos sobre esta cuestion y donde establece
que no hay necesidad de establecer comparaciones entre obra literaria y pelicula basadas en la
literalidad” (54). En dicho estudio, Bluestone indica que “si, como sostiene el formalismo, es la
forma la que determina el contenido del texto literario y del texto audiovisual, entonces el cine y
la novela son dos realidades antitéticas, casi irreconciliables” (Frago Pérez 54). Para este, ¢l
adaptador encuentra en la novela un material meramente inspirador, sobre el que construye algo
nuevo, perteneciente a un arte autdnomo, de caracteristicas poco comparables e insiste en que las
criticas hacia la adaptacion provenientes de novelistas y dramaturgos se deben a que éstos no han
advertido las divergencias formales entre ambas artes. Sin embargo, Frago Pérez opina que este
primer estudio falla al Bluestone admitir la superioridad literaria, pero que pese a sus

limitaciones fue el primer estudio sobre el tema y que “su modo de acercamiento a la cuestion

27 Cita a Mireia Aragay.

28 Cita a Linda Hutcheon.

2 Organizacion estadounidense creada para promover la industria del cine y fundada el 11 de mayo de
1927.
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configurd una tendencia de la que se nutrio la literatura académica posterior, y de la que, en
cierto sentido, son herederas también las corrientes actuales” (55).

En cuanto a la critica literaria, Robert Stam explica en Beyond Fidelity: The Dialogics of
Adaptation, que “a menudo ha sido profundamente moralista, sumergida en términos extremistas
que catalogan este acto como uno de infidelidad, de traicion, de deformacidn, de violacion, de
vulgarizacion y de profanacion del texto” (54). Senala ademas, que es imposible que exista una
“fidelidad literal” debido a que la novela® trabaja Ginicamente el medio verbal (palabras) y el
cine es un multimedio porque trabaja con palabras, con el performance teatral, la musica, los
efectos de sonido y el movimiento de las iméagenes fotogréficas que acompafian a las palabras
(Stam 54). Stam también recalca que es dificil lograr esa «fidelidad» porque ambos medios
trabajan de manera distinta; usualmente la novela es producida por una sola personay la pelicula
por muchas. Este entiende que algunos de los factores que dificultan la posibilidad de lograr
dicha fidelidad son: que en el proceso de la adaptacion muchas veces es necesario condensar las
tramas, l0s sucesos y en ocasiones, hasta los personajes; los recursos econémicos y técnicos de la
produccion contribuiran al desarrollo de la misma; y la interpretacion del director3! (Stam 54-
55).

El término adaptacion confronta, ademas, problemas desde su acepcion porque hay
tedricos que prefieren nombrar a este proceso de otras maneras. Por ejemplo, el Diccionario de

la lengua espafiola define adaptar como acomodar, ajustar algo a otra cosa o hacer que un objeto

30 Robert Stam menciona especificamente a la novela porque es el tipo de texto que mas se tiende a adaptar
al cine.

31 Muy similar a lo que comenta Julio Llamazares: “El mismo guion se lo das a cuatro directores distintos y
te hacen cuatro peliculas que no tienen que ver entre si”.
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0 mecanismo desempefie funciones distintas de aquéllas para las que fue construido. El profesor,

historiador y critico de cine espafiol, José Luis Sanchez Noriega, considera que la adaptacion es:
[...] el proceso en el que un relato, la narracion de una historia, expresado en
forma de texto literario, deviene, mediante sucesivas transformaciones en la
estructura (enunciacion, organizacion y vertebracion temporal), en el contenido
narrativo y en la puesta en iméagenes (supresiones, comprensiones, afiadidos,
desarrollos, descripciones visuales, dialoguizaciones, sumarios, unificaciones o
sustituciones), en otro relato muy similar expresado en forma de texto filmico
(47).

Sergio Wolf prefiere utilizar el término transposicion sobre adaptacion porque segun él,
designa la idea de traslado pero también la de transplante,® de poner algo en otro sitio, de
extirpar ciertos modelos, pero pensando en otro registro o sistema, contrario a lo que sugiere el
término adaptacion, que es que el formato de origen (literatura) “quepa” en el otro formato
(cine): que uno se ablande para “poder entrar” en el otro (15-16). José Antonio Sanchez Bowie
comenta en Sobre reescritura y nociones conexas, un estado de la cuestion que sobre el término
adaptacion prefiere utilizar el término reescritura porque implica la posibilidad de hacer una
lectura personal, de reelaborar y revisar el texto para incrementar su capacidad. En cuanto al uso
del término adaptacion lo asocia con “trabajos que no impliquen un trabajo a fondo sobre el
texto precedente” respecto a la fidelidad opina que “es insostenible al adaptar que es mas dificil
cuando se filma porque es inevitable que se den alteraciones por factores tan diversos como las
elecciones concernientes a puesta presupuesto, localizaciones, etc.” (Sanchez Bowie 38). Por

otra parte, desde una perspectiva literaria y como escritor de prestigiosos libros que se han

32 En vez de trasplante, Sergio Wolf utiliza transplante.
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adaptado, Gabriel Garcia Marquez®® opina sobre la adaptacion cinematografica que no es una
ilustracion fiel del libro; que es una trasposicion que el publico se niega a aceptar y que no puede
ir al cine esperando ver al autor, y si al filme basado en su libro (Romaguera i Rami¢ 29).

Carmen Pefia-Ardid subraya en Literatura y cine: una aproximacion comparativa que
abundan los andlisis cuyo propésito no parece otro que confirmar la inferioridad divulgadora y
reduccionista de los filmes creados a partir de textos literarios (23). Sanchez Noriega explica al
respecto, en su articulo Las adaptaciones literarias: un debate permanente que:

Solo en contadas excepciones se considera que una pelicula tiene mayor calidad
estética que la obra literaria en que se basa. Lo comun es rechazar las
adaptaciones bien porque la pelicula resume y simplifica las tramas presente en la
novela, que se desvia del espiritu del texto escrito- y hasta que lo contradice-, bien
porque el lenguaje del filme no tiene la envergadura del literario (67).

Asimismo, opina que un error que cometemos es enjuiciar la adaptacion al aplicar “un
criterio exclusivamente literario al analisis de la pelicula adaptada” y enfatiza que “la obra
literaria ni gana ni pierde desde el punto de vista estético, ni una pelicula serd mas o menos
valiosa independientemente del material que le ha servido de base” (53-54). Syd Field, profesor
y guionista, también reconoce el valor de la adaptacion porque “adaptar una novela, una obra de
teatro o un articulo al cine, es lo mismo que escribir un guion original” (274), y enfatiza ademas,
que no es correcto adaptar una novela literalmente porque hay elementos que funcionan y otros
no.* Recalca que la adaptacion es la habilidad de ajustar o adecuar para modificar o para

cambiar la estructura, la funcion o la forma (259).

33 Algunas de esas adaptaciones son: Eréndira, Crénica de una muerte anunciada, El amor en los tiempos
del colera, Memorias de mis putas tristes, entre otras.
3 Syd Field menciona como ejemplo la adaptacion de The Great Gatsby, donde Francis Ford Coppola
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Linda Seger, una de las consultoras de guiones mas destacadas del mundo, sefiala que la
adaptacion es mas que “filmar un libro” y que “el adaptador actua al modo de un escultor” (29-
30). Dentro de sus términos, la adaptacion no es un proceso que copia o plagia ideas, “es un
proceso de traslacion®® en el que se debe repensar, reconceptualizar”; y en el que también, “se
debe comprender que la naturaleza del drama es intrinsecamente diferente de la de cualquier otra
forma literaria” (Seger 30). Seger opina que “adaptar no es una tarea facil porque en este proceso
se trata de enfocar e identificar el argumento y el hilo argumental se esconde entre los detalles de
los personajes, en el desarrollo de los temas, en la informacion y en las descripciones” (111).
Esto es mas complicado ain en la adaptacion de novelas porque uno de sus mayores problemas
es la extension y que precisa ineludiblemente sintetizar la trama u otros elementos (Sanchez
Noriega 103). Segun Seger, hay guiones originales y adaptados fallan porque carecen de:
direccion, que es dirigirla hacia un climax y la mayoria de las escenas consigan que la accién
avance; y dimensionalidad, que es lograr emocionar, pero a la vez es revelar los personajes y
desarrollar los temas (Seger 111-12). Esta concluye con que “una buena historia debe mantener
un equilibrio entre estos dos aspectos” (Seger 112).

Segun lo establecimos, uno de los méas grandes problemas que confronta la adaptacion es
que el pablico tiende a juzgar la calidad de la pelicula adaptada por el grado de fidelidad*® al
texto literario, pero es muy importante enfatizar que el grado de fidelidad no necesariamente
garantiza la excelencia de la adaptacion. Zecchi explica que “la fidelidad en la adaptacion es

imposible porque hay una diferencia entre ambos medios (uno es un medio verbal y el otro es

quiso hacer una adaptacion fiel al libro, pero no dio resultados satisfactorios.
% Segun Linda Seger, la traslacién es una conversion de un medio a otro.
3% El término fidelidad se refiere a cuanto se parece el filme al texto original.
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sinestético®’ visual/acustico que involucra palabras, sonidos, musica, imagenes, efectos
especiales, etc.); los costos y presupuesto; diferencias en la necesidad de infraestructura material,
diferentes implicaciones autoriales y habilidades” (21).

Sin embargo, aunque muchos tedricos reconocen la adaptacion como un producto Unico e
independiente al texto que sirve de base, para otros es vital que el adaptador respete la “fidelidad
al espiritu”, o sea, que salvaguarde la esencia del texto original para no pecar de infidelidad.
Frago Pérez arguye sobre este punto porque para ella:

La expresion “fidelidad al espiritu” es de por si ambigua y exige alguna
concrecion porque tal y como ofrecia el esquema de McFarlane, hay aspectos de
la historia narrativa —en concreto los sucesos nucleo y algunos elementos indice—
que son medulares y, de omitirse, tergiversarian la esencia de la obra. Junto con
ellos, la “fidelidad al espiritu” tiene que ver, con el llamado efecto analogo. Este
se logra cuando el adaptador busca equivalentes audiovisuales al discurso literario
que sean capaces de provocar una experiencia estética similar a la que suscita la
obra literaria original (67).

Sobre este punto, Linda Hutcheon opina que “para que una adaptacion tenga €éxito, como
minimo debe sostenerse como una obra auténoma y plenamente independiente y a la vez debe
guardar una relacion que sea reconocible con el texto adaptado”. Recalca que es inevitable que la
adaptacion sea “infiel” e “inexacta” debido al cambio de género y medio y a las alteraciones que
inevitablemente exige. Al respecto, Sinchez Noriega expone que “una adaptacion se percibira
como legitima siempre que el espectador comun, el critico o el especialista aprecien que la

pelicula tiene una densidad dramaética o provoca una experiencia estética parangonables al

87 El termino sinestético esta relacionado a los sentidos.
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original literario” (55-56). En “La adaptacion cinematografica a la luz de algunas aportaciones
tedricas recientes”, Sanchez Bowie opina que “los nuevos enfoques metodologicos del fendmeno
de la adaptacion tienen en comun el reconocimiento de la independencia entre el producto
resultante y el texto de partida y, por consiguiente, la inoperancia de juzgar este Gltimo a partir
de criterios que valoran la fidelidad con relacion a aquél” (3).

El reconocido guionista brasilero, Doc Comparato sefiala que la adaptacion de un texto
literario es una transcripcion de lenguaje que cambia el soporte linglistico empleado para
explicar la historia. Ocurre, lo que €l llama, una transubstanciacion,® es decir, se transforma la
sustancia, ya que una obra es la expresion de un lenguaje. Entonces se da una transubstancia
porque la obra es una unidad de contenido y forma, al que le modificamos su contenido y lo
expresamos con otro lenguaje (Comparato 288). Este proceso es posible, ya que al adaptar un
texto literario es necesario llevar a cabo modificaciones que se ajusten a las necesidades del
desarrollo del filme. Es de suma importancia que el texto que se va a adaptar tenga posibilidades
de transformacién para que no pierda su esencia y calidad. Sobre la adaptacion de una novela,
Comparato enfatiza que se debe basar en condensar la obra, eliminar los acontecimientos que no
son esenciales y enfatizar el ndcleo dramatico principal, su eje vertebrador. También explica que
existen varios niveles o grados de adaptacion donde el guionista tiende a aprovechar en menor o
mayor grado el contenido del texto original. Este clasifica la adaptacion en varias modalidades:

(1) adaptacion propiamente dicha, que es la mas fiel a la obra y no se dan cambios
en ninguno de los elementos que la componen; (2) adaptacion basada en, la

historia se mantiene integra aunque se altere su final u otras situaciones;

38 En el Diccionario de la lengua espaiiola solo aparece el término transustanciacion que es conversion de
las sustancias del pan y del vino en el cuerpo y sangre de Jesucristo; para efectos de esta investigacion se refiere
a convertir una substancia en otra.
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adaptacion inspirada en, se toma como base la obra original, se selecciona un
personaje, una situacion dramatica y desarrolla la historia con un una nueva
estructura; (3) adaptacion recreada, en la que el argumento (plot) original se
trabaja con libertad, puede cambiar de personajes, tiempo 0 espacio y crear una
nueva estructura; y (4) adaptacion libre, en la que no hay cambio de historia, de
tiempo, de localizaciones ni de personajes, pero consiste en enfatizar tan sélo uno
de los aspectos dramaticos de la obra, creando una nueva estructura para todo el
conjunto. La historia se mantiene integra, pero con un nuevo enfoque o vision

(Comparato 289-91).

De igual importancia, Sdnchez Noriega explica que el problema central de la adaptacion

es la busqueda de un leguaje equivalente esto es debido a que el adaptador trabaja con

transformaciones y/o equivalencias relacionadas a la narracion y el tiempo. Por tal razon, un

texto literario donde la materia linguistica es relevante es mas dificultoso para adaptarlo desde la

legitimidad estética (58). Explica ademas, que la adaptacion se puede llevar a cabo de diversas

formas dependiendo de lo que se vaya a adaptar o dependiendo del resultado que se desee:

La adaptacion puede operar sobre el conjunto o una parte del relato literario,

respetar el punto de vista narrativo o alterarlo, emplear la misma estructura

temporal o crear una nueva, hacer hincapié en los elementos de la historia o en los
del discurso, tratar de contar los sucesos 0 mas bien indagar en el clima narrativo,
potenciar la narracion de hechos o la descripcidn de personajes, decidir sobre qué
sucesos pivotara el relato y que debera ser omitido o resumido y que desarrollado,
en qué localizaciones y en qué espacios se ubicara la historia, etc. Por todo ello, el

procedimiento de adaptacion es un camino de opciones, toma de decisiones, de
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sucesivas elecciones por las que, de acuerdo al nivel elegido, se parte del relato
literario para la creacion de un texto filmico® (58-59).

Opina ademas, que lo comun es que sean rechazadas por varias razones: si la pelicula
resume y simplifica las tramas de la historia presente en la novela, si supone una interpretacion
que se desvia del espiritu del texto escrito-- o contradice-- o porque el lenguaje del filme no tiene
la envergadura del literario, la adaptacion al filme puede ser rechazada (Sdnchez Noriega 67).
Otros aspectos que pueden despertar el rechazo de la adaptacion cinematografica pueden ser los
factores que van mas alla del guion, como las decisiones tomadas al filmar, por ejemplo: los
actores, el vestuario, la recreacion o seleccion de las localidades, la calidad filmica, el estilo de
direccion, entre otros. La razon para esto es que cuando leemos un texto, imaginamos y
recreamos lo que leemos segun nuestra vision o gusto, pero cuando vemos una pelicula
obligatoriamente nos estamos cifiendo a la vision del director, y esa vision puede que nos agrade
como que no.

Sanchez Noriega clasifica la adaptacion del texto novelistico en varias tipologias, de las
cuales hacemos un resumen a continuacion:

(1) adaptacion segun la dialéctica fidelidad/creatividad, donde se tiene en cuenta el menor

0 mayor grado de similitud entre los personajes y los sucesos de los textos literario y

filmico; y ésta a su vez, se subdivide en: a. la adaptacién como ilustracion, que es la

adaptacion literal fiel 0 académica y adaptacion pasiva; b. la adaptacion como

transposicion,*® que es la combinacion de la adaptacion fiel y la interpretacion que

3 José Luis Sanchez Noriega indica que Etienne Fuzellier concreta las siguientes: definir si hay que
suprimir una parte del original; elegir qué se conserva y qué se modifica (determinar el género del relato filmico
y el nivel de adaptacion); elegir sobre qué aspecto del relato se va a hacer hincapié (personajes, ambiente, etc.); y
buscar las equivalencias de expresion y los procedimientos de estilo.

40 Sergio Wolf define la transposicién como traslado o trasplante, de poner algo en otro sitio, de extirpar
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pretende reconocer el valor de la obra literaria, pero que a su vez que el texto filmico
tenga entidad por si mismo; c. la adaptacion como interpretacion, que es cuando el filme
se aparta notoriamente del relato literario debido a un nuevo punto de vista por parte del
cineasta, crea un texto filmico autbnomo que va mas alla del relato literario; y d. la
adaptacion libre, que es el filme que tiene el menor grado de fidelidad a una obra literaria,
es una reelaboracion analdgica, variacion, digresion pretexto o transformacion;

(2) adaptacion segun el tipo de relato, si es una narracion clasica o narracion moderna y
esta funcion del estilo de cada uno de los textos se podria categorizar por: a. coherencia
estilistica, que es la adaptacion de una obra literaria clasica a un filme clésico y de una
obra moderna a un filme moderno; y b. divergencia estilistica, que es la adaptacién de
una obra literaria clasica a un filme moderno o viceversa; (3) adaptacion segin la
extension, que es la fidelidad que la pelicula guarda en cuanto a acciones y personajes; de
la cual hay tres tipos: a. la reduccidn, en la que se seleccionan los episodios mas notables,
se suprimen acciones, se condensan capitulos enteros, etc.; b. la equivalencia, en la que
hay una fidelidad literal; y c. la ampliacién, que supone partir de un texto mas breve
como la novela corta o el cuento y que facilita el transformar fragmentos narrados en
dialogados, desarrollar acciones implicitas o sugeridas, afiadir episodios y personajes,
etc.; y (4) adaptacion segln la propuesta estético-cultural, que puede darse a través del
saqueo que es simplificacién, vulgarizacion, edulcoracion, amputacion de los aspectos,
mas innovadores, etc. en aras de comercialidad para lo cual se esquematiza la trama, se
eliminan personajes como por ejemplo, se suprime o simplifica el contexto historico o

politico; y la modernizacion o actualizacion cultural (63-71).

ciertos modelos, pero pensando en otro registro o sistema.
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Algunos ejemplos que se pueden mencionar como parte de este ultimo punto son: cambiar un
final tragico por un happy end;** cambiar personajes y lugares: cambiar el género del texto
original (por ejemplo, de politico por romantico); o cambiar los elementos estéticos. Todos
llevados a cabo por propdsitos comerciales 0 necesidades econdmicas (presupuesto) (Sanchez
Noriega 71).

Pere Gimferrer, escritor, traductor, critico literario y de cine, opina sobre la adaptacion
que aungue en ambos medios (literatura y cine) se utilizan recursos homdlogos, el material con
que se desarrollan es diferente porque:

La sustancia de una novela no es su argumento o soporte social, sino su caracter
de organizacion verbal de la realidad en secuencias narrativas. Exactamente del
mismo modo que la novela organiza la realidad verbal, el cine organiza la realidad
visual. Explica ademas, que los problemas de adaptacion pueden ser
fundamentalmente de dos 6rdenes; problemas de equivalencia de lenguaje*? y
problemas de equivalencia del resultado estético obtenido mediante el lenguaje.
Los problemas de equivalencia del lenguaje solo se plantean, de hecho, en los
casos de narracion que no coincida con el esquema del relato decimonénico
adoptado por Griffith y seguido, como ya se vio, en formas diversamente
evolucionadas, por la mayor parte de la cinematografia posterior (55-56).

Si tomamos como referencia las reflexiones sobre la adaptacion propuestas por los

tedricos expuestos en este capitulo, podemos concluir que cuando nos proponemos adaptar un

41 En espafiol significa final feliz.

42 Segtin Pere Gimferrrer, los problemas de equivalencia del lenguaje solo se plantean en los casos de
narracion que no coincidan con el esquema del relato decimondnico adoptado por Griffith y seguido, en formas
diversamente evolucionadas, por la mayor parte de la cinematografia posterior.
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texto literario al cine es muy importante tomar en cuenta el tipo de texto, pues la adaptacion
cinematografica variara segiin el mismo. Debemos recalcar que no todas las novelas tienen el
potencial para adaptarse y es de suma importancia elegir el tipo de adaptacion que mas le
conviene al texto. Si deseamos adaptar una novela con potencial podemos considerar una amplia
gama de posibilidades de adaptacion, entre ellas, podemos sintetizar, privilegiar el nucleo
dramatico, excluir todo aquello que no consideremos necesario, destacar la acciéon o potenciar los
elementos narrativos. Los didlogos deben desarrollarse apoyandose en las caracteristicas
psicologicas, ideas y sentimientos de los personajes.

Para motivos del desarrollo de nuestra investigacion utilizaremos el modelo de analisis
propuesto por José Luis Sanchez Noriega en su libro De la literatura al cine: teoria y andlisis de
la adaptacion titulado «Esquema de analisis comparativo de la adaptacion»®® (138). Este modelo
consiste en un esquema que guia el analisis comparatista de la adaptacion literaria al cine y

consiste de las siguientes partes que resumimos a continuacion:

(1) Texto literario y texto filmico, breve resumen de los textos que se
van a analizar; (2) Contexto de produccion, resumen de las condiciones
de la elaboracion de los textos y de la adaptacion y el lugar que estas
textos ocupan en la obra de cada autor; (3) Segmentacion
comparativa, recrea por escrito el material inasible de imagenes en
movimiento sobre la pantalla; (4) Andlisis de los procedimientos de
adaptacion, incluye: a. Enunciacion y punto de vista;

b. Transformaciones en la estructura temporal; c. Espacio filmico;

43 Para ver el formato completo del “Esquema de anélisis comparativo de la adaptacion”, refiérase al inicio
del Capitulo IV de esta investigacion.
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d. Organizacién del relato; e. Supresiones; f. Compresiones;

g. Traslaciones; h. Transformacion en personajes y en historia;

1. Sustituciones o busqueda de equivalencias; j. Afiadidos;

k. Desarrollos; 1. Visualizaciones; y (5) Valoracion global (138-40).

LA ADAPTACION EN PUERTO RICO

El tema de la adaptacion del texto literario al cine es uno que ha provocado muchisimo
interés en la cinematografia internacional, sin embargo, en Puerto Rico apenas se ha desarrollado
desde el &ambito cinematogréafico, y mucho menos, desde el investigativo. Si la adaptacion desde
su origen ha experimentado tantas contrariedades, entonces, ¢;cuan cultivada es la adaptacion
cinematografica en Puerto Rico? Al respecto Luis Trelles Plazaola,** comenta en su conferencia
“Cine y literatura puertorriquefia”, que “a pesar del crecido nimero de escritores, la literatura
puertorriquefia apenas se ha trabajado por el cine y que el cine nacional no se ha servido
abundantemente de la riqueza literaria a su disposicion acumulada a lo largo del siglo y medio de
produccion de esta naturaleza” (241). Son varias las posibles razones que subraya: el costo de
produccion; la preferencia de los cineastas gestores por trabajar sus propias ideas en sus guiones;
la composicion del publico que frecuenta el cine, integrado por adolescentes de incompleta
escolaridad; y 4. la carencia de una industria con una produccién sostenida anual (Trelles
Plazaola 242-43). Algunas de las adaptaciones cinematograficas de textos puertorriquefios que
podemos mencionar son: Yuyo (1989), La charca (1992), La guagua aérea (1993), Cuentos para
despertar (1998), Revolucion en el infierno (2005), Hay hombres para todas (2008), La

Ilamarada (2015), entre otras.

%4 Esta conferencia fue presentada en el Centro de Estudios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe como
parte de Literatura puertorriqueria: visiones alternas.



Arglelles Ramos- 30

La posibilidad de adaptar un texto literario puertorriquefio es una tarea casi imposible,
porque si nos adentramos en el campo cinematografico nacional observaremos que
lamentablemente en Puerto Rico se hace cine, pero no existe una industria cinematografica ni
arraigada ni continua; y peor aun, nuestra condicion sociopolitica limita el interés y la
posibilidad de adaptar la produccién literaria nacional.

Sobre este aspecto se sefiala en Nacimiento del cine puertorriquefio, que “lo que se ha
hecho en Puerto Rico de cine no ha tenido, infortunadamente, consecuencias mayores. Que
aunque fue uno de los primeros paises en hacer cine, que incluso, antes que Hollywood, el cine
sigue siendo para nosotros un dorado suefio” (9-10). Joaquin Garcia sefiala en su libro Breve
historia del cine puertorriquefio, que cree en la necesidad de desarrollar un cine puertorriquefio
que responda a nuestros intereses y cosmovision colectiva y que desafortunadamente no se ha
tenido un sentido historico que la arraigue. La teoria de Garcia es que en Puerto Rico no existe
una cinematografia nacional, pero si un cine con elementos y aspiraciones de ser uno de caracter
nacional, esta aparente contradiccion se debe: a nuestra falta de continuidad en la produccion
cinematogréfica y a la falta de producciones que respondan a nuestros valores culturales (por
nuestra situacion colonial y razones comerciales como el idioma). Puntualiza ademas, que
nuestro cine se encuentra actualmente en la etapa de proyecto ain por hacer y que hay que
superar numerosas condiciones (Garcia 2-7).

Aunque el libro al que nos referimos anteriormente se publicé en 1989, podemos
observar en Dominio de la imagen: hacia una industria de cine en Puerto Rico, publicado en el
2000, que el panorama del cine puertorriquefio sigue sumergido en las mismas arenas movedizas.
En este se comenta que “la falta de una vision industrial efectiva ha hecho de la produccion de

cine en Puerto Rico una serie de esfuerzos pioneros sin un seguimiento duradero de peliculas”
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(4). Las entrevistas que incluye este libro, con destacados cineastas nacionales, confirman y
profundizan sobre este tema, por ejemplo: para Jacobo Morales una industria se establece con
continuidad y por tal razén, Puerto Rico no tiene un industria de cine (11-12); para Marcos
Zurinaga hemos tenido la tendencia de menospreciar un poco nuestras raices y tenemos que salir
de nuestra frontera y llevar nuestra cultura a otros paises (25-26); para Luis Molina existe una
confusion que identifica la industria del cine solamente con la industria del cine norteamericano;
que no se piensa en una industria local que pueda ser exportada (33-34); para José Orraca no
tenemos una industria de cine porque nuestro mercado nacional es muy pequefio para recuperar
la inversion y porque necesitamos un mercado de exportacion para recuperar lo invertido (43-
44); entre otros.

Es inevitable tocar el tema de nuestra situacion politica colonial si queremos comprender
las adversidades y peripecias que ha confrontado nuestro cine nacional. Sobre este aspecto,
Roberto Ramos Perea en un tono muy beligerante afirma en Cinelibre: historia desconocida y
manifiesto por un cine puertorriquefio independiente y libre que “el problema gravisimo que
tiene el cine puertorriquefio es que quiere parecerse al «cine gringo» y que por esto, nuestro cine
enfrenta el peligro de volverse irrelevante, de carecer de contenido, lenguaje propio y
pertinencia” (1). Ramos Perea enfatiza que el cine puertorriqueiio no ha reclamado su
independencia, que nuestro cine no ha sido libre y que no existe y nunca existira una industria
cinematogréfica y que la manera de hacer frente a esa ambicion de industria es hacer un
«cinelibre», independiente y puertorriquefio (2-3). Desde otra perspectiva y distanciandose de
afirmaciones como las de Ramos Perea, Jocelyn A. Géliga Vargas destaca en su articulo “El

incierto proyecto del “cine nacional” puertorriqueio” que:
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Desde fines del siglo XIX nuestros procesos de definicion, formacion y
afirmacion cultural han estado condicionados por la subordinacion (directa)
politico-econdmica del Pais a los Estados Unidos. Esta relacion colonial incide en
la historia del cine en Puerto Rico y, consecuentemente, en la manera en que la
identidad puertorriquefia se ha construido y representado en el denominado “cine
nacional”.
Geliga Vargas atribuye a nuestro estatus colonial las erradas actitudes y percepciones de lo que
es o deberia ser nuestro “cine nacional” y que esto ha provocado un “complejo de
puertorriquenos” que nos ha llevado a la tendencia a afirmar una “monoidentidad nacional” en el
proceso de definir el caracter del “cine puertorriquenio”.

Otro de los grandes problemas de hacer cine nacional y mas grave aun, desarrollar
historias de contenido sociocultural nacional, son las trabas que impone el gobierno. En un
articulo publicado en 2011 por el periddico cibernético 80 Grados,* un grupo de cineastas
denuncia las limitaciones del cine puertorriquefio; entre ellos, Ana Maria Garcia lo atribuye a lo
que califica como “reaccionaria gestion del gobierno, que influye en el bloqueo del
financiamiento a filmes aprobados, incluso, por la Corporacién de Cine y que en un pais donde la
inversion privada en cine es casi nula y buena parte de los presupuestos proceden de la
Corporacién, la situacion es dificil para quienes intentan reflejar la realidad y la historia colonial
borinquena”. En otro articulo publicado en 2013 y titulado “Favoritismo “cinema scope” rojo y

azul en la Corporacion de Cine” de Dalila Rodriguez se sefiala:

%5 Este articulo resefia el conversatorio del fueron parte cineastas puertorriquefios en la 33ra edicion del
Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana.
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Productores y cineastas consultados coinciden en que la politica partidista durante
los pasados doce afios ha sido factor determinante en la toma de decisiones en esa
corporacion publica. Las turbulencias operativas de la C.C.P.R. son indistintas a la
administracion de turno que la maneje. En la Corporacion de Cine parece que la
corrupcion no tiene color y que la situacion ha llegado a niveles alarmantes, segln
denuncias hechas por la Asociacion de Productores Cinematograficos y
Audiovisuales (A.P.C.A.). Se alega que millones de ddlares han sido repartidos
entre un pequefio grupo de favorecidos sélo por sus conexiones politicas.

En otra publicacion, «Cine puertorriquefio: una pelicula de terror»,*® Xuaem M. Tirado
estudiante de periodismo de la Universidad de Sagrado Corazon resefia los grandes problemas
que confrontan los puertorriquefios para hacer cine, y entre ellos menciona: el trato preferencial a
los cineastas extranjeros con la Ley de Incentivos Econémicos para la Industria Filmica de
Puerto Rico;*’ el favoritismo y las influencias de corte politico de la Corporacion de Cine de
Puerto Rico a la hora de financiar o rechazar un proyecto; la falta de estructura y de continuidad
de proyectos por los cambios de administraciones politicas y de la Corporacion de Cine de
Puerto Rico: y el monopolio de Caribbean Cinemas y la limitacion de la proyeccion del cine
nacional.

Lo cierto es que tomando en consideracion lo antes mencionado y lo que he
experimentado como trabajadora de este campo, es que lo que podria facilitar el desarrollo de la
produccidn cinematografica nacional continua, e incluso, la produccion de adaptaciones de la

literatura nacional es mejorar nuestras condiciones como: excluir la “politiqueria” de los

46 Este articulo es parte de una serie investigativa.
47 La Ley Num. 27 se cre6 en marzo de 2011.
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procesos de otorgacion de fondos o escogido de guiones; crear una ley que defienda y garantice
el trabajo para técnicos y talentos nacionales cuando vienen producciones extranjeras; crear una
ley que garantice mas tiempo de proyeccion de las producciones nacionales en las salas de cine;
crear una ley que obligue a los medios de comunicacion nacional a cubrir y promocionar las
producciones nacionales; adquirir tecnologia; mejorar infraestructura; fomentar enlaces con
inversionistas; designar fondos privados o incentivos gubernamentales;*® desarrollar técnicos,
guionistas y actores especializados en cine; y educar o motivar al publico nacional a apoyar a las
producciones nacionales. Sobre este ultimo punto, Ramos Perea opina que “hay un mediano
interés del pablico puertorriquefio por sus producciones y que el meollo de este asunto estriba en
el dominio que tiene el mercado de distribucidon de “cine gringo” en los medios publicitarios
locales™ (35). Segun este, “existe una competencia desigual, ya que son las peliculas
hollywoodenses las que logran acaparar los medios de comunicacion nacional, cosa que no
ocurre con las peliculas nacionales” (Ramos Perea 36).

Nuestra produccion cinematogréafica nacional se ha visto amafiada por la politiqueria y
los intereses econdmicos y es mas que obvio, que por estas razones el producto de nuestra
expresion filmica sea uno restringido e intermitente. Bajo estas nefastas condiciones es casi un
milagro hacer cine en Puerto Rico y mas aln, cine de contenido propio a la esencia de nuestra
identidad sociocultural; como muy bien podria serlo una adaptacién de un texto literario de un
autor nacional.

Nos sorprende en gran medida la posibilidad de que dos de las novelas de Wilfredo

Mattos Cintron fueran adaptadas por la cinematografia nacional. Nos impacta porque ambas

8 Como por ejemplo, que el gobierno le exija a Caribbean Cinemas que las peliculas nacionales tengan mas
tiempo de exhibicion en sus salas.
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novelas son de altisimo nivel critico sociopolitico y porque ambas adaptaciones fueron
financiadas con fondos de la Corporacién de Cine de Puerto Rico y del Programa Dramatico de
Television de Lucy Boscana,*® programa que pertenece a la Corporacion de Puerto Rico para la
Difusion Publica.>® Por tal razon, accedimos a la base de datos de la convocatoria publicada por
Internet en febrero de 2015 para ver cuales son los requisitos para participar de la misma. En la
seccion titulada «Instrucciones para presentacion de propuestas y bases para evaluacion» se
detallan los temas permitidos:
En lo que concierne a los temas, se dara prioridad a proyectos que traten una
temaética pertinente a la realidad puertorriquefia y que sean reflejo de la riqueza,
complejidad y diversidad de nuestra sociedad. Se fomentaré la realizacion de
proyectos que exploren narrativas y visiones actuales, o tematicas dirigidas a
audiencias jovenes, o que aborden la inclusion y tolerancia, y/o que puedan servir
de inspiracion al individuo o al colectivo. No obstante lo anterior, ningdn tema,
formato o época queda descartado de antemano.

Ahora bien, sabemos que todo tiene un precio y las adaptaciones tienden a sufrir por
razones que van mas alla de la adaptacion en esencia. Hemos observado como en Puerto Rico lo
“politico” puede ser un gran peldafio para desarrollar el séptimo arte. En este caso, si el gobierno
es el principal inversionista/auspiciador, ¢sera un tropiezo para las adaptaciones basadas en la

esencia discursiva critica y fogosa de Wilfredo Mattos Cintrén?

49 Esta es la Ley Num. 223 de 289 de agosto de 2000, segtin enmendada, conocida como Ley del Fondo
Lucy Boscana de produccion de telenovelas, miniseries y unitarios en la Corporacioén de Puerto Rico para la
Difusion Publica.

%0 La Corporacion de Puerto Rico para la Difusion Publica es una institucion gubernamental de Puerto
Rico.



Arglelles Ramos- 36

Capitulo 2

La narrativa novelesca y la narrativa cinematografica

El proceso de adaptacion requiere que se modifique el texto literario de tal modo que
pueda ajustarse al medio cinematografico, comprendiendo que el producto resultante sera uno de
valor genuino y unico. Sabemos que tanto la literatura y el cine son medios que guardan ciertas
similitudes, pero que a su vez se distinguen y que lo que nos brinda la posibilidad de adaptar es
elaborar o construir desde el lenguaje. Por tal razon, es necesario conocer las similitudes y
diferencias de ambos textos, ademas de identificar el estilo narrativo que permea tanto en el texto
original como en la adaptacion. En este caso nos toca indagar sobre el estilo narrativo de la
novela negra policiaca y del cine negro.

Segun José Luis Sanchez Noriega, “el problema central de la adaptacion es la busqueda
de un lenguaje equivalente” (58). Sobre este aspecto, sefiala que “la narratologia es la que mejor
puede dar cuenta de las estructuras compartidas entre las dos formas de expresion y de los
procesos de adaptacion” (Sanchez Noriega 81). En Teoria de la narrativa: una introduccion a la
narratologia, Mieke Bal define la narratologia como “la teoria de los textos narrativos” (11) y
considera gue un texto narrativo se desglosa y explica de la siguiente manera:

Un texto es un todo finito y estructurado que se compone de signos linguisticos.
Un texto narrativo serd aquel en que un agente relate una narracion. Una historia
es una fabula presentada de cierta manera. Una fabula es una serie de
acontecimientos ldgica y cronoldgicamente relacionados que unos actores causan
0 experimentan. Un acontecimiento es la transicion de un estado a otro. Los
actores son agentes que llevan a cabo acciones. No son necesariamente humanos.

Actuar se define aqui como causar 0 experimentar un acontecimiento (13).
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Asimismo, Bal sefiala que un texto narrativo es aquel en que se relata una historia y que
ademas, existen distintos tipos de textos narrativos aunque se relate la misma historia; esto
implicara, que se examine el texto independientemente de la historia (13). Bal explica que entre
la historia y la fabula existe una diferenciacion y esta “se basa en lo que distingue a la secuencia
de acontecimientos de la forma en que se presentan dichos acontecimientos”, o sea, que “la
diferencia no radica solo en el lenguaje usado” (13). Para visualizar esto concretamente, Bal
presenta como ejemplo la historia de Pulgarcito; en la que no importa si se relata a través de un
sistema de signos cinematografico, se producen las mismas reacciones en el publico que si se
hace a través de un sistema de signos lingiiistico, lo que implica que “algo sucede con la fabula
que trasciende a lo meramente lingtiistico” (13). Ademas, sefiala que idealmente las
caracteristicas de los textos narrativos son:

(1) Nos encontramos con dos tipos de portavoz; uno no juega un papel en la
fabula y el otro si®%; [...] (2) Es posible distinguir tres estratos: el texto, la historia
y la fabula. Son todos descriptibles; y (3) Aquello que incumbe al texto narrativo,
el contenido, consiste en una serie de acontecimientos conectados gque causan o
experimentan los actores (Bal 16).

Al respecto y basandose en la teoria estructuralista, Seymour Chatman sefiala que la
narrativa esta constituida por dos partes:

Una historia (histoire), que es el contenido o cadena de sucesos (acciones,

acontecimientos), mas los “existentes” (personajes, detalles del escenario); y un

51 Mieke Bal aclara que “esta diferencia subsiste incluso cuando el narrador y el autor sean una y
la misma persona como, por ejemplo, en una narracion relatada en primera persona. El narrador es la
misma persona, pero en otro momento y en otra situacion distintos de los existentes cuando experimento
originalmente los acontecimientos”.
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discurso (discours), es decir, la expresion, los medios a través de los cuales se
comunica el contenido. Dicho de una manera mas sencilla, la historia es el qué de
una narracion que se relata, el discurso es el como.*

Sobre el discurso narrativo, Chatman afirma que:

El discurso narrativo, el “como” se divide a su vez en dos subcomponentes: la
forma narrativa propiamente dicha --la estructura de la transmision narrativa-- y
su manifestacion --su presencia en un medio de materializacion especifico: verbal,
filmico, de ballet, musical, de pantomima o lo que sea--. La transmision narrativa
afecta a la relacion del tiempo de la historia con el tiempo del relato de la historia,
las fuentes o la autoridad de la historia: voz narrativa, “punto de vista” y cosas por
estilo. Naturalmente, el medio influencia la transmision, pero es importante para
la teoria distinguir entre ambos.

Chatman enfatiza que el enunciado, como componente basico de la forma de la
expresion, es la sustancia de la expresion que varia de un arte a otro y ejemplifica este dato
indicando que “cierta postura en el ballet, una serie de planos en una pelicula, un parrafo entero
de una novela o una sola palabra, cualquiera de estas cosas puede manifestar un Gnico enunciado
narrativo”.

En un texto narrativo el discurso es una estructura linglistica comunicativa completa y
que también puede ser parte de otra estructura completa u obra (parte separable por pertenecer a
distintos hablantes) (Diaz Marquez 75). Luis Diaz Marquez sefiala que el discurso literario

narrativo se caracteriza por integrar una sucesion de acontecimientos en la unidad de una misma

52 Las paginas de las citas de Seymour Chatman no estan enumeradas porque provienen de un
libro digital y en el mismo no aparecen enumeradas.
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accion, ficcion y plurisignificacion (76). Explica ademas, que “el autor es quien construye el
discurso y que en este discurso se crea un hablante ficticio que es el narrador en el que su
referente ficticio es el mundo o la historia narrada y su destinatario ficticio es el oyente o el
lector apelados y este discurso narrativo en algin momento sera descifrado por un destinatario
real” (Diaz Marquez 77-78).

En Estética del cine se establece que “en el cine narrativo lo narrativo no es lo
cinematografico, ni a la inversa”, pues segin Christian Metz, lo cinematografico es tan solo lo
que puede aparecer en el cine, y que constituye por tanto, de forma especifica, el lenguaje
cinematogréafico (Aumont et al. 95). No obstante, lo narrativo es extra-cinematografico porque
concierne al teatro, la novela, la conversacién cotidiana y demas: los sistemas de narracién se
han elaborado fuera del cine y mucho antes de su aparicion; lo que explica, por ejemplo, que los
personajes de un filme se puedan analizar con los “Utiles forjados en la literatura” (Aumont et al.
96). Existen tres objetivos de estudio en el cine narrativo:

(1) actualizar las figuras significantes (relaciones entre un conjunto significante y
un conjunto significado) propiamente cinematograficas; (2) estudiar las relaciones
existentes entre la imagen narrativa en movimiento y el espectador; y (3) se deriva
de los precedentes, ya que lo que se intenta es conseguir a través de ellos es un
funcionamiento social de la institucion cinematografica y se distinguen dos
niveles: a. representacion social- el cine esta concebido como vehiculo de las
representaciones que una sociedad da de si misma. En la medida en que el cine es
apto para reproducir sistemas de representacion o articulacion social se puede
decir que ha tomado el relevo de los grandes relevos miticos; y b. ideologia- su

analisis se deduce de dos puntos anteriores: intenta a la vez regular los juegos
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psicoldgicos del espectador y poner en circulacion una cierta representacion social
(Aumont et al. 97-99).

Otras de las diferencias que se mencionan en este libro, es que “el relato es el enunciado
en su materialidad, el texto narrativo se encarga de contar la historia”. Sin embargo, mientras en
la novela este enunciado estd formado Unicamente por la lengua, en el cine es compuesto por
imagenes, palabras, menciones escritas, ruidos y musica. Como consecuencia, la organizacion
del relato filmico es mas compleja. El relato filmico es un enunciado que se presenta como un
discurso debido a que implica a la vez a un enunciador y a un lector-espectador (Aumont et al.
106). Sus elementos se organizan y ponen en orden segun: el orden, la coherencia y la funcién de
orientacion de lectura que se impone al espectador (Aumont et al. 107).

En el caso de José Angel Garcia Landa, este define el término narracion como la
representacion semidtica® de una serie de acontecimientos (19). Tal definicion nos permite
analizar el texto narrativo en dos niveles: la serie de acontecimientos y su representacion
semiotica (Garcia Landa 19). Respecto al texto narrativo, comenta que se puede someter a una
doble consideracion:

En cuanto a artefacto semioético, texto o discurso y en cuanto a accion, serie de
acontecimientos que podemos aislar de ese texto mediante un proceso abstractivo.
Resulta util en el analisis de la narracion establecer distinciones conceptuales
claras sobre el nivel de abstraccién al que se esta considerando el texto narrativo.
Dos conceptos centrales este sentido son, pues, los de accion y discurso

narrativo. Aun afiadiremos el concepto de relato, habida cuenta de que el discurso

53 Segtin Victorino Zecchetto, la semiética se define como “la ciencia o el conjunto de
conocimientos que analizan y explican los signos y los fendmenos comunicativos, los sentidos y las
significaciones que se producen en la sociedad a través de la actividad de la semiosis”.
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narrativo desborda la accion, no se limita a transmitir la accion. En una definicion
provisional diremos que la accion consiste en la serie de acontecimientos
narrados, y que el discurso narrativo es el proceso semiotico que elabora o
transmite la narracion (por ejemplo, el uso de un texto linguistico). El relato es el
terreno comun entre ambos: la accion tal como aparece en el discurso. El relato es
la representacion de la accion en tanto en cuanto esta es transmitida
narrativamente, y el discurso narrativo (hay, claro esta, muchos otros tipos de
discurso) es la representacion del relato. También podemos considerar al discurso
narrativo la estructura superficial del relato, y a este la estructura superficial de la
accioén narrada. Inversamente, un relato es la estructura profunda de un discurso

narrativo, y una accion es la estructura profunda de un relato (20).

Segln André Gaudreault y Frangois Jost, “un relato debe tener un inicio y un final, es

una secuencia doblemente temporal, es un discurso, “irrealiza” la cosa narrada, es un conjunto de

acontecimientos” (26-29). En el caso de un relato cinematografico retine todas estas

caracteristicas, pero se relata a través de la mostracion o mimesis (imitacion) (Gaudreault et al.

33). Ambos sefialan que el cine sonoro es un relato doble porque se compone de la imagen y la

palabra, donde se establece un sentido total al encadenar ambos elementos (Gaudreault et al. 36).

Como hemos observado, en el relato cinematogréafico se utilizan recursos distintos a la

literatura para concretar la narracion, como la imagen y la musica. José Antonio Sanchez Bowie

explica que en cuanto al proceso narrativo en el cine implica la articulacion de una serie de

operaciones de significacion (puesta en escena,> encuadre, montaje)® que tiene la necesidad de

5 La escena es la accion unificada contenida en la trama de una pelicula, por lo general

desarrollada en una sola localizacion y en un solo periodo de tiempo.

%5 El montaje es la totalidad del proceso de unir la pelicula hasta que la obra alcanza su forma
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concebir “un sistema de relato” que tenga en cuenta “el proceso de discursivizacion filmica”
(40). Al al filmar una pelicula se fraguan diversas operaciones, estas se envuelven en dos capas
superpuestas de “narratividad”: mostracion (trabajo conjunto de la puesta en escena) y narracion
(articulacion en el montaje de las unidades de la primera fase) (Sanchez Bowie 40). Por lo tanto,
el meganarrador®® o “gran imaginador” consta de dos funciones: la de mostrador filmico,
correspondiente a la fase del rodaje (articulacion de fotogramas)®’ y la del narrador filmico,
correspondiente a la fase del montaje (articulacion de planos) (Gaudreault et al. 63-64). Por otro
lado, Sdnchez Bowie explica en Metanarrativas hispanicas que “en el relato cinematografico la
narracion oral se transforma en una narracion visual en la que junto al codigo linglistico
participan los codigos de los diversos medios expresivos del cine y cuyo control ya no puede ser
atribuido exclusivamente al emisor del discurso verbal” (36). El espectador “acepta sin
problemas la audiovisualizacion creyendo que es una trascripcion fiel del texto escrito sin pensar
en los multiples desajustes®® como: el narrador contemplado desde afuera, que cada personaje
tenga su propia voz y no la del narrador, la gran cantidad detalles visuales en la pantalla, etc.”

(Sanchez Bowie 36) De igual importancia, es que en el cine se puede incorporar dentro de la

definitiva, lo cual incluye seleccionar y dar forma a los planos, disponer en un orden planos, escenas y
secuencias, mezclar todas las bandas de sonido e integrar la banda de sonido definitiva con las imagenes.

% Segtn Longi Gil Puértolas, el meganarrador es el autor implicito de la narracion, un narrador
omnisciente situado fuera del relato que toma las decisiones en funcion de la historia que pretende narrar.

Seglin, José Antonio Sanchez Bowie, André Gaudreault y Frangois Jost indican que para analizar
la narrativa cinematografica es importante el analisis de esa instancia que seria el responsable ultimo de la
enunciacion, donde la articulacion significante tan espesa del cine no permite que la voz del narrador
interno pueda recubrir la del narrador fundamental.

57 Un fotograma es cada una de las fotografias individuales de una pelicula cinematografica.

%8 Los multiples desajustes a los que se refiere José Antonio Sanchez Bowie, son a los que Gérard
Genette llama paralipsis y paralepsis a aquellas distorsiones que infringen el estatuto de la focalizacion y
que responden a la necesidad del relato de revelar u ocultar informacion. La primera, frecuente en el relato
policial, alude a la informacidon que no puede desconocer el personaje focal pero que, sin embargo, no se da
a conocer al lector. La segunda ocurre cuando se brinda cierta informacion que no puede tener el personaje
focal.
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diégesis®® imagenes pertenecientes a un segundo nivel narrativo, por ejemplo, las imagenes que
son contempladas por el espectador, pero no por los personajes porque no tienen lugar en el
interior de la diégesis sino en el nivel de la enunciacion, por lo que su fuente no necesariamente
es un narrador heterodiegético,®® entre ellos: los recuerdos, las alucinaciones, suefios, etc.
(Sanchez Bowie 27). De igual importancia, Sanchez Bowie enfatiza en Leer el cine: la teoria
literaria en la teoria cinematogréafica que tanto la literatura y el cine son fendmenos sociales y
comunicativos, lo que permite considerarlas como discursos (27). Este explica que como
discurso, “ambas comparten numerosos rasgos pragmaticos, como por ejemplo, transmitir la
vision del mundo de un sujeto, que son objetos de creacion, el poseer un estatuto excepcional que
lo diferencia de otros usos de la imagen y el estar intimamente relacionado con otros discursos
sociales con los que intercambia tematicas” (Sanchez Bowie 27).

Para que sea posible transmitir el discurso narrativo es imperativo recurrir a diversas
tacticas o métodos que variaran dependiendo del medio de expresion. Respecto a este tema,
Sanchez Noriega sefiala que:

El discurso es diferente segun el medio de expresion (novela, teatro, cine, dpera,
etc.) y los codigos que ese medio emplee; pero también depende de la
organizacion o estructura que dosifica y secuencia los sucesos, de la vertebracion
temporal y, sobre todo, de quien cuenta la historia, es decir, del narrador. El cine
de ficcion y la novela --como ejemplo maximo de la narracion literaria--
participan de unas mismas estructuras en la construccion del relato, aunque

ciertamente empleen medios diferentes (83).

% La diégesis es el desarrollo narrativo de los hechos.
80 Segun Gérard Genette el narrador heterodiegético es es el narrador que cuenta la historia, la
diégesis, en tercera persona. No participa en la historia como personaje.
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El discurso narrativo literario y el discurso narrativo cinematogréafico se diferencian
porque provienen de sistemas semioticos distintos. La semiotica es la ciencia o el conjunto de
conocimientos que analizan y explican los signos y los fendmenos comunicativos, los sentidos y
las significaciones que se producen en la sociedad a través de la actividad de la semiosis®:
(Zecchetto 33). La imagen iconica (fotografia, pelicula, dibujo, entre otros) es el elemento
esencial de la produccién narrativodiscursiva del filme que depende de una produccién de
factores humanos y técnicos que manipulan unos materiales, y que cobra un significado
dependiendo de la sociedad (Vilches 13-14). LorenzoVilches indica que “las imagenes no se
representan en forma directa por medio de objetos sino por medio de operaciones materiales,
perceptivas y reglas graficas y tecnoldgicas” (28). Explica ademas que:

Para la semidtica, la imagen puede estudiarse como una funcién semiética, esta
funcion semidtica establece la correlacion entre las sustancias de la expresion
(colores y espacios) y las formas de la expresion (la configuracién iconografica de
cosas 0 personas) Y se relacionan con las sustancias del contenido (contenido
cultural propiamente dicho) y las formas del contenido (las estructuras semanticas
de la imagen). Esto significa que las imagenes, al igual que las palabras, son el
resultado de una significacion social (28).

Al respecto, Eugenio Sulbaran Pifieiro subraya en su articulo “Analisis del film: entre la
semiotica y la narrativa filmica” que “el analisis filmico es una tarea interdisciplinaria, cuya
metodologia debe tomar criterios de varias disciplinas para poder interpretar la realidad del film”

(69). Por lo tanto, su analisis va depender del enfoque dado, por ejemplo, para un analisis

81 Segin Victorino Zecchetto, la semiosis es la actividad misma de la comunicacion. Es el proceso
de interaccion comunicativa que se produce entre las personas, los grupos sociales y las instituciones.
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argumental del filme la semidtica es idonea porque es un texto audiovisual cargado de
significaciones, provisto de una estructura; ademas de la dramaturgia, la historia, la sociologia, la
antropologia, la economia, la politica, entre otras (Sulbaran Pifieiro 69). Sulbaran Pifieiro
enfatiza que “esta interdisciplinariedad resulta de las caracteristicas del cine como arte, industria
y medio de comunicacién; donde convergen diferentes manifestaciones artisticas que generan un
producto sociocultural dotado de un lenguaje” (69).

Al respecto, Victorino Zecchetto sefiala en La danza de los signos: nociones de semiotica
general, que a las imagenes “podemos considerarlas, entonces, como textos o discursos sociales
en circulacion” y que:

Consideradas como textos visuales, las imagenes se pueden estudiar a partir de un
sistema de reglas, es decir, de un cédigo tedrico usado como instrumento de
analisis. Es claro, sin embargo, -ya lo hemos repetido varias veces-, que a las
imagenes no es posible aplicarles la l6gica de los cddigos linguisticos.
Empleamos, entonces otros pardmetros y se asume un concepto analdgico de
cddigo, a modo de instrumento de analisis de trabajo, como por ejemplo, la idea
de codigo se suele describir en la semi6tica discursiva como el conjunto de
operaciones de produccion de sentido en el interior de una materia significante
dada. Segun esta concepcion los textos visuales generan sentido porque en ellos
se da una combinacion de elementos 0 segmentos, cuyo resultado unitario y
global es precisamente el sentido, el cual a su vez es tal, porque hay gente que asi
lo interpreta. Desde este punto de vista, el cddigo se asemeja a una entidad logica

que sirve para dilucidar el funcionamiento de texto-imagen (238).
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Zecchetto establece que la tematizacion visual, que es la significacion de contenido que
le da el creador, es descubierta por el espectador que “percibe las marcas semanticas y mediante
ellas, capta el tema o argumento de la imagen, lee en ella un sentido” (240). Claro, esta
percepcidon puede variar segun distintos factores, como la edad, el sexo, la época, el nivel social,
el nivel educativo, el grupo cultural, etc. Esto significa que los textos visuales no se quedan
estaticos a través del tiempo, como explica Zecchetto, se producen diversas connotaciones y
significados (241). Desde una perspectiva sociosemiotica podriamos decir que ocurre “un
intercambio social de sentido”, que es lo que se explica en Analisis del discurso:

Halladay considera al texto en su significacién mas general como un hecho
sociolégico y un encuentro semidtico a través del cual los significados (meanings)
que constituyen el sistema social se intercambian (Halliday, 1978, 36). Para
Halliday el miembro individual del sistema social es un meaner, alquien que
significa. Y por sus actos de significar la realidad social, la realidad social es
“creada, mantenida en buen orden y continuamente modelada (shaped) y
modificada” (139).

En otras palabras, todos los codigos presentes en el filme son “codigos vinculados a
nuestro esquema de percepcion visual, y todos ellos son de origen o implantacion culturales”
(Alonso et al. 23). Estos cddigos comunicativos son generales y especificos; como la gestualidad,
la simbologia, los cédigos graficos o las relaciones compositivas y son manipulados para
construir la pelicula (Alonso et al. 23).

Si tomamos como referencia lo antes expuesto, podemos afirmar que en el discurso
cinematografico existe una doble significacion; la que se construye en el filme y la que construye

el espectador, en la que el simbolo-imagen es producto de la percepcion de la realidad del autor,
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pero tambien es producto de la percepcion de quien recibe la informacion iconica. No podemos
pasar por alto que a diferencia de la literatura en el cine existe méas de un autor, por ejemplo, el
guionista es quien trabaja la primera etapa del guion, pero es el director quien desarrolla
visualmente el guion. Esto significa que es el director es quien decide qué y cOmo se va a contar
la historia propuesta en el guion. Muchas veces en el proceso de filmacion se decide eliminar o
afiadir elementos que no se propusieron originalmente en el guion, esto puede suceder por varias
razones: el cambio del clima, los problemas con el presupuesto, la improvisacion actoral en el
rodaje, etc. El producto final que ve el espectador es una consecuencia de la significacion de
varios entes que de algiin modo colaboran como autores del producto final: el guionista, el
director®?, el montador® (que hablaremos de él mas adelante) y hasta el productor.5*

Ahora bien, para que sea posible comprender el discurso y percibir la significacion de las
imagenes es preciso entender que la secuencialidad y la temporalidad son necesarias para
comprender el texto visual (Vilches 72).Vilches explica que la imagen filmica se define por tres
niveles: sustancia de la expresion (auditivas y visuales), forma de la expresion (tipo de
encuadre® y sus sucesiones) y combinatoria de planos de la forma de la expresion (pueden
superponerse en el espacio y en el tiempo o pueden seguir un orden lineal determinado) (76).
Estos tres niveles estan relacionados a la secuencialidad y son parte de la construccion de la

coherencia cinematogréfica. Estas imagenes en movimiento requieren de cambio y tiempo

82 El director es el individuo responsable de la filmacion en pelicula de una obra, y a veces de la
vision y realizacion final de toda la pelicula.

8 El montador es el especialista encargado del montaje. En Puerto Rico se conoce como editor:

84 El productor es persona responsable de todos los aspectos financieros y administrativos de una
produccién cinematografica, desde el nacimiento del proyecto y su planificacion inicial hasta todos los
estadios de produccioén, distribucion y publicidad. A veces el productor también se involucra en la
naturaleza artistica de la pelicula y tiene una influencia decisiva en la calidad del producto final.

8 Segin Lorenzo Vilches, “la imagen filmica se circunscribe en un marco o cuadro (el rectangulo
de la pantalla), un espacio plano ocupado por ciertas figuras”.



Arglelles Ramos- 48

porque si no hay cambio, no hay sucesion de imagenes y, por siguiente, no hay tiempo. Vilches
indica que la l6gica temporal y la discursiva se hallan construidas en el filme de una manera
definitiva, como un texto cerrado. Luego, cuando se proyecta el filme la expresion temporal y
discursiva coincide con un tiempo de la historia y con un tiempo de la lectura (Vilches 88).

Las imagenes en movimiento dependeran del proceso de montaje, que se define como la
totalidad del proceso de unir la pelicula hasta que la obra alcanza su forma definitiva, lo cual
incluye seleccionar y dar forma a los planos, disponer en un orden de planos, escenas y
secuencias, mezclar todas las bandas de sonido e integrar la banda de sonido definitiva con las
imagenes (Konigsberg 328). Este proceso es vital para sintetizar el material filmado, o sea,
extraer lo mejor y lo necesario, es la Gltima etapa de una pelicula. Segun Vincent Pinel, consta de
tres operaciones: cutting, que es cortar y pegar el material; editing, que es la ordenacion de los
elementos visuales y sonoros que confiere al filme su rostro definitivo; y montage, que es la
relacion entre los planos desde una perspectiva esencialmente estética y semioldgica (en el
sentido en que hablamos del montaje eisensteiniano)®® (5). EI montaje va a depender de una
planificacidn previa, y esta se da ya desde la estructura narrativa predeterminada en el guion,
pero también desde la organizacion estratégica de como se va a filmar el guion (los planos, los
encuadres, queé se veray qué no, etc.) (Pinel 5). Para Sergei Eisenstein, uno de sus precursores, la

eficacia del montaje reside:

% En el articulo “El cine como recurso did4ctico” se establece que Sergei Eisenstein, planteé las
combinaciones de planos como conflictos que generasen respuestas emocionales en el espectador (montaje
de choque). Una vez conseguido el choque emocional, se producia la sensibilizacion hacia el problema
tratado. Es lo que bautiz6 con el nombre de "montaje de atracciones", y que puso en practica desde su
primera obra, La huelga. Al final de la pelicula, en la que los huelguistas son reprimidos por las fuerzas
zaristas, Eisenstein introdujo los planos de unas reses sacrificadas en el matadero. Con esta metafora visual,
que no guarda ninguna relacion con el universo ficcional de la pelicula, Eisenstein rompia la narracion para
establecer una comparacion entre los huelguistas y las vacas: todos son victimas inocentes de una masacre.
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[...] en que incluye en el proceso creador las emociones y la inteligencia del
espectador, quien es obligado a marchar por el mismo camino creador recorrido
por el autor al crear la imagen. El espectador no solo ve los elementos
representados de la obra ya terminada, sino que vive también el proceso dindmico
del surgimiento y composicion de la imagen justamente como fue vivido por el
autor. [...] La eficacia del método reside también en la circunstancia de que el
espectador es arrastrado a un actor creador en el cual su individualidad no esta
subordinada a la del autor, sino que es abierta merced al proceso de fusién con la
intencion del autor. [...] La imagen planeada y creada por el autor es, al mismo

tiempo, creada por el espectador (28-29).

Esto significa que Eisenstein propone un montaje que transgrede lo meramente
narrativo, propone ‘“un montaje expresivo basado en yuxtaposiciones de planos que tiene por
objeto producir un efecto directo y preciso a través del encuentro de dos imagenes para expresar
un sentimiento o una idea” (Martin 144). La sucesion de tomas®’ de una pelicula se basa en la
mirada o el pensamiento (en la tension mental) de los personajes y el espectador (Martin 149-
50).

LA NARRATIVA POLICIACA NEGRA
Son varias las percepciones de la definicion de la novela negra, pero existe un cierto
CONSEeNso en que es un género caracterizado por la imprecision y por consiguiente, su dificultosa

definicion; en cuanto a caracteristicas y a estructura. Para José Pimat,®® dar una definicion de

57 Una toma es, desde el punto de vista del rodaje, un fragmento de la pelicula impresa entre el
momento en que la camara se pone en marcha y el momento en que se detiene. Desde el punto de vista del
montador es el trozo de la pelicula entre dos cortes de tijera o encoladuras y desde el punto de vista del
espectador, el trozo de pelicula entre dos ajustes.

88 Las citas de José Pimat no estan paginadas porque provienen de un articulo publicado en
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novela negra es indtil. Esto se debe a que es un género muy trabajado y experimentado. Pimat

considera gque “la novela negra actual seria el asentamiento mas 0 menos provisional de un largo

proceso que nace a finales del siglo XVIII”, en el que desde Los asesinatos de la calle

Morgue (1841), de Edgar Allan Poe hasta la novela negra actual, se ha dado una variedad

estética y estilistica en las que coinciden el reflejo de los cambios sociales que se han producido

(Pimat). Pimat explica sobre el origen de la novela negra que esta surge en reaccion a la novela

clésica policial:

[...] sin embargo, el género se esclerotiza, porque el mundo estd cambiando, y los
autores que lo cultivan no lo reflejan. A partir de los afios 20, en Norteamérica,
surgen los primeros escritores que contestan los presupuestos éticos y estéticos
sobre los que se basa la novela policial clasica. La semilla de la novela negra
actual se planta en esos momentos, para una cosecha que se recogera a finales del
siglo XX. La ley seca en Estados Unidos lleva a un desarrollo de las mafias
criminales sin igual, con toda la corrupcion asociada a ellas. La policia ya no es
una garantia para los ciudadanos, que ven cémo los propios policias —y hasta los
alcaldes y los jueces— no se libran de los sobornos. La frontera entre el bien y el
mal se difumina. En esas circunstancias, todo el sistema moral precedente se viene
abajo, no ya solo porque la aristocracia y las clases altas han quedado relegadas a
un segundo término —en beneficio de las amplias capas medias— sino porque el
consumo comienza a dictar sus propios objetivos. Y el consumo alcanza también a
la literatura. El pablico, frente a una realidad poco fiable y poco estable, se quiere

alimentar de evasion... pero esa evasion ya no puede venir por los

Internet.
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convencionalismos de una novela amable, divertida y maniquea, el publico quiere
realismo... y los autores de novela policial comienzan a despreciar a los autores
del género clasico, y pretenden hacer a sus héroes mas humanos, menos
mecanicos y racionales, mas pegados a la realidad cotidiana. Un escritor de aquel
tiempo lo definié como que el escenario ya no era el jarron chino sino el callejon.

Igualmente, Jestis Alonso Ruiz® comenta en su articulo “Evolucion de la novela
negra: del detective duro al monstruo educado” que “es hacia el final de la I Guerra Mundial
aparecen en Estados Unidos una serie de revistas baratas, denominadas pulp (por la pulpa de
papel en la que estan impresas) que daran un nuevo enfoque al género”. La revista Black
Mask expone los trabajos de autores que se convertirdn en los nuevos cultivadores de la

novela negra, como por ejemplo, Dashiell Hammett"°

(Alonso Ruiz). Para Alonso Ruiz, el
nombre sigue siendo escurridizo. El estilo con el que escriben suele llamarse hard-boiled
(“fuertemente hervido”, luego, “duro”), denominacién que hace mas referencia al lenguaje
que se utiliza (del hampa,’ callejero) que a los temas que trata (Alonso Ruiz).Y es
precisamente en los temas y en los ambientes donde se origina el nacimiento de un nuevo

género:

La novela negra de estilo duro que describe las contradicciones (ricos/pobres,

8 Las citas de Jesus Alonso Ruiz no estan paginadas porque provienen de un articulo publicado en
Internet.

0 Segtin Mempo Giardelli, a partir del 1924 Dashiell Himmet cambié todas las reglas del juego
porque literalmente es “a partir de ¢l que la literatura policial dejo de ser un juego”.

"L El término hampa se refiere a delincuencia.
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poderosos/indefensos) de la sociedad donde se desarrolla: no se encierra en
mansiones con mansardas, no trata sobre crimenes ingeniosos, sino brutales y, en
suma, el problema que plantea no es la solucion de ese crimen, sino el grado de
culpabilidad asumible por los buenos o los malos, cuya frontera se desvanece.

El periodo de la Ley Seca’® y el subsiguiente al crack del 29,7 son el escenario
perfecto para la novela negra: una sociedad donde la corrupcion de los politicos,
de la policia y el empuje del hampa se llevan por delante a los ciudadanos mas
débiles. En esa sociedad, el detective de las novelas actia como justiciero (a veces
al margen de la ley) que condena al culpable, independientemente de su clase
social o de su relacion con ¢l mismo. Si el detective no procediera asi, es seguro
que el sistema legal, ya corrompido, los declarara inocentes. Asi pues, la negra se
convierte en la novela social de la literatura policial (Alonso Ruiz).

Igualmente, para Javier Coma la novela negra “es un género con los limites difusos y
con los distintos niveles cualitativos propios de todo género” (11). Coma sefiala que la novela
negra “adquiere su identidad precisamente por evitar los planteamientos no-literarios del
relato tradicional de intriga o misterio, sustrayéndose a las reglas del juego tipicas de la

novela-enigma y avanzando en menor o mayor medida hacia las categorias estéticas y criticas

2 LLa Ley Seca o Prohibicion (del inglés Prohibition) es un periodo entre 1920y 1933 en que se
establecié la Enmienda 18 de la Constitucion, el 16 de enero de 1920 con la Ley Volstead, mediante la cual
se prohibia la venta, transportacion y fabricacion de bebidas “toxicas”, o sea, bebidas alcohdlicas, para su
consume en Estados Unidos. EI 5 de diciembre de 1933 con la Enmienda 21 se puso fin a la Ley Seca.

8 El crack del 29 de 1a Bolsa de Nueva York se produjo el jueves 24 de octubre de 1929 (Black
Thursday). Mas de 16, 000,000 de titulos que cotizaban a la baja no encuentran comprador y provocan la
ruina de miles de inversores, muchos de los cuales habian comprado esos titulos con créditos que ya no
podran pagar. Muchas personas entran en panico y corren para tratar de retirar el dinero de sus cuentas
bancarias. Los bancos se ven desbordados por deudas incobrables, se paran los nuevos créditos y no se
refinancian las deudas existentes. Quebraron unos 600 bancos. El crack de la bolsa inaugurd un periodo de
contraccion economica mundial que se extendio a lo largo de la década de los 30 y tuvo fuertes
repercusiones en lo econémico, lo social y lo politico, que se conoce La Gran Depresion.
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de la narrativa de primera linea” (12). Coma afiade que la gran cantidad de material producido
(mucho de ¢l mediocre y que dificulta el interés de investigar y descubrir a las cultivadores
validos) y la carencia de documentacién en torno a la novela negra han dificultado el analisis
de este género (12).

Es de suma importancia evitar confusiones y establecer la diferencia entre la novela
policiaca clasica y la novela policiaca negra, para tales efectos, Coma identifica lo siguiente:
la novela negra nace y crece en Estados Unidos a principios de los afios 20, especificamente
en 1923 con dos aportaciones que seran clasicas del género y que las alejara de la novela
policiaca: Carroll John Daly, con la creacién de un nuevo tipo de detective privado que
capitaliza a su favor la violencia, el cinismo y la marginacién moral tradicionalmente
patrimonios de la delincuencia; y Dashiell Hammett, con el inicio de un tratamiento realista
de la tematica criminal, que habra de conectar con los logros expresivos psicologicos y
sociopoliticos de la novela de prestigio (12). Otras diferencias son que la literatura de ficcion
es en torno al crimen contemporaneo y se aleja de la “construccion de enigmas para
pasatiempo deductivo del lector ante el tradicional relato-crucigrama, “crucitrama’”; y que se
despega de la novela policiaca tradicional para acercarse o asimilarse a la novela de prestigio
y alejarse de la mainstream™ (Coma 13-14). Y por ultimo, Coma establece que se puede
demarcar dentro del género de la novela negra a narradores habitualmente especializados que
a través de sus trabajos critican la sociedad capitalista desde la perspectiva del fenomeno
criminologico (15).

Al respecto José F. Colmeiro, establece que el término novela negra, no ha de ser

identificado con novela policiaca porque ambos conceptos tienen en comun la teméatica

"4 El mainstream se refiere a la corriente prevaleciente.
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delictiva, pero ni toda la novela policiaca es negra ni toda novela negra es policiaca (57).
Explica que la novela policiaca consta de dos subgéneros que son la novela policiaca clasica
(o novela-enigma) y la novela policiaca negra (o novela negra) (Colmeiro 57). Lo que
diferencia ambos subgéneros “se basa en la particular problematica que articulan sus
respectivas formulas narrativas en torno a dos elementos basicos complementarios en el orden
ético y estético”; la actitud del individuo frente a la sociedad como problema moral (ético) y
la representacion del rompecabezas como problema formal (estético) (Colmeiro 57).

Algunas de las caracteristicas de la novela negra que enumera Juan José Galan Herrera
en su articulo “El Canon de la novela negra y policiaca” son: el es lenguaje realista (nuevo,
duro y violento); prosa cargada de verbos de movimiento; descripciones visuales; fuerza en
los didlogos, agiles y de ritmo cinematografico; el narrador suele ser en primera persona, pero
también se dan los casos que puede ser un personaje secundario o en tercera persona; los
personajes se presentan normalmente por oposicion (detective/criminal) y el protagonista
suele ser un detective que es un profesional (tiene propia oficina y gana dinero con su
trabajo), tiene sus propios métodos (soborno, amenazas), tiene su propio coédigo moral, actia
como justiciero, es un tipo solitario, desencantado con la vida, moralmente inflexible,
triunfador profesional y perdedor como individuo, etc.; el relato normalmente es lineal, los
hechos pasados se conocen por terceros, el tiempo de la narracion es posterior a los hechos
contados y la historia se narra en pasado y nos llega la informacion a la vez que le llega al
protagonista; por lo general el espacio elegido es de tipo urbano que sirve de critica social y
de busqueda de identidad cultural y la atmdsfera es de tipo delictivo, peligroso, violento, etc.;
en cuanto a la accion se plantea un misterio que se debe resolver, pero el interés no gira en

torno al crimen inexplicable sino en torno a la violencia cotidiana; y su intencion es de critica
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social (63-67).

De igual importancia, Mempo Giardinelli, escritor y tedrico latinoamericano destacado
en la novela policiaca negra, distingue tres formas constantes de la narrativa negra (clasica): la
novela de accion con detective protagonista; la novela desde el punto de vista criminal; y la
novela desde el punto de vista de la victima (60). Pero que en los ultimos afios han surgido
otras variantes que permiten la siguiente subclasificacion:

(1) La novela del detective-investigador, personaje recordable por su astucia y/o
algunas otras caracteristicas peculiares (los hay violentos, pacifistas,
humoristas, cocineros, coleccionistas de los mas raros objetos y con infinidad
de otros rasgos y manias); (2) La novela desde el punto de vista de “La
Justicia”, entendida genérica e indefinidamente como “el brazo” —literario—
de la ley”; (3) La novela psicoldgica, que sigue la accion desde la ptica, la
angustia y/o desesperacion del criminal o de la victima; (4) La novela de
espionaje, hasta fines de los 80 del siglo pasado dedicada a diversas formas de
macartismo,” y posteriormente cibernética, vecina de la ciencia-ficcion y
muchas veces rayana en lo inverosimil; (5) La novela de critica social,
generalmente urbana, que mediante la inclusion de un crimen desarrolla un
mecanismo de intriga, pero cuya intencion fundamental es la critica de
costumbres y/o de los sistemas sociales;® (6) La novela del inocente que se ve

envuelto en un crimen que no cometid, y debe luchar para esclarecerlo y asi

5 El término macartismo se refiere a la persecucion anticomunista impulsada por el senador
Joseph McCarthy (1909-1957) en Estados Unidos de América durante el periodo de la guerra fria.

76 Es en esta subclasificacion donde ubicamos las novelas de Wilfredo Mattos Cintron analizadas
en esta investigacion: Las dos caras de Jano 'y Desamores.
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probar su inocencia; (7) Las novelas de persecucion, tanto desde el punto de
vista de las victimas como de los criminales, que son de accion pura y basan
su eficacia en la intensidad del relato. Son fuente argumental de las road-
movies'’ popularizadas desde aquellos mismos afios 80; y (8) Los thrillers,’
es decir aquellas novelas cuyo propdsito fundamental es provocar emociones
fuertes. Su clave narrativa es el suspenso y la expectacion de algo terrible que
inexorablemente va a suceder; suelen ser efectistas, recurren a golpes bajos, se
desinteresan de la verosimilitud, y en muchos casos, por ser textos de horror,
son literatura negra en el sentido gotico antes que policial (Giardinelli 61).
Queda claro que el género negro, conocido también como hard-boiled, nace en Estados
Unidos en un momento de crisis durante los afios veinte con la intencion de denunciar las
turbulencias sociales surgidas a raiz del sistema capitalista, pero denunciaba la violencia subjetiva,
sin denunciar al sistema directamente, a la violencia sistémica (Adriaensen et al. 10). No obstante,
en América Latina es evidente “el cuestionamiento de la violencia sistémica detrds de las
explosiones incidentales de la violencia subjetiva” (Adriaensen et al. 10). Al respecto, Giardinelli
expresa en una entrevista que “la novela policiaca latinoamericana se ha distanciado bastante
positivamente de la anglosajona”, debido a su vinculacién con lo social de nuestros paises y que
la anglosajona es vinculada casi exclusivamente a lo individual, y/o a subrayar el heroismo

personal” (Nichols 498). Giardinelli opina que:

" La road-movie en espafiol se conoce como pelicula de carretera. Es un género cinematografico
que surgio6 en Estados Unidos en la década de los sesenta donde el protagonista emprende una aventura por
carretera de la cual adquiere crecimiento personal.

"8 Los thrillers son peliculas que mantienen el suspenso. Las peliculas policiacas, de espionaje o
terror son parte de este género.
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El género negro norteamericano, y en cierto modo también el europeo, se basan
politica y filoséficamente en la confianza y seguridad que brindan sus instituciones,
mientras en América Latina eso es impensable porque aqui las instituciones del
Estado son vistas como enemigas ganadas por la corrupcién o el negocio de la
politica, y no suele haber ninguna confianza en ellas; y que para los autores de los
Estados Unidos este es un género de entretenimiento con el que se puede ganar
dinero, mientras que para los latinoamericanos es un género literario capaz de

denunciar vigorosamente las injusticias y las situaciones mas escandalosas (498).
Giardinelli destaca las implicaciones ideolégicas en la novela policiaca negra
latinoamericana, que el personaje del detective es distinto al de la novela norteamericana y europea
porque el detective latinoamericano trabaja al margen de las instituciones del Estado, manchadas
por la corrupcion y el negocio de la politica (498). A la vez, que para el escritor latinoamericano
es un genero literario que facilita la denuncia de las injusticias y males sociales, lo que difiere de
los escritores de Estados Unidos porque para ellos “es un género de entretenimiento con el que se
puede ganar dinero” (Nichols 499). Sobre los autores latinoamericanos, Giardinelli sefiala que se
encuentran todo tipo de claves politicas y sociales: una inevitable indignacion sobre nuestra
identidad, el mestizaje, nuestros sistemas politicos, la violencia dictatorial o la falsa democracia,
la interpretacion o sugerencia politica, y “nuestros complejos, nuestras desdichas como pueblos
subdesarrollados™ (231). En cuanto al detective, en la novela policiaca negra latinoamericana lo
que importa es la situacion y no el mérito individual, incluso, muchas veces es hasta ridiculizado

o caricaturizado (Giardinelli 232).
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LA NARRATIVA EN EL CINE NEGRO

El cine negro, también conocido como film noir es un estilo o género cinematografico

con unas particularidades narrativas y estéticas particulares, sin embargo para muchos resulta

dificultoso definirlo como género, caso muy parecido al de la novela policiaca.

Si deseamos adentramos en la adaptacién de la novela policiaca negra al cine negro, antes

debemos revisar algunos términos. En el Diccionario técnico Akal de cine se explica que:

El film noir es un vocablo procedente del francés, en espafiol se conoce como cine
negro. Se utiliza para describir un tipo determinado de pelicula producido por los
estudios de Hollywood™ en los Gltimos afios de la década de los cuarenta y en la
década de los cincuenta, que presenta un mundo urbano oscuro, brutal y violento,
habitado por figuras sérdidas y neuroéticas, y representado en un estilo que enfatiza
los escenarios desolados, las sombras densas y los marcados contrastes entre luz y
oscuridad. Este término se deriva de roman noir que significa novela negra y se
utiliza para describir la novela gética® inglesa del siglo X1X. El estilo de la pelicula
film noir se considera que proviene del expresionismo

aleman®! de los afios veinte por sus escenarios, iluminacion, tono sombrio y
atmdsfera tensa, se considera en ocasiones derivado en parte del expresionismo

aleman de los aiis veinte, especialmente de peliculas géticas [...] (Konigsberg 106).

Unidos.

" Hollywood es considerada como la antigua capital cinematografica mundial ubicada en Estados

80 La novela gética surgi6 en Inglaterra a finales del siglo XVIII y es de donde proviene la novela

negra (que no podemos confundir con la novela policiaca negra).

8L El expresionismo alemdn es un movimiento de cine que abarcé desde el 1919 hasta

aproximadamente 1933, que trataba de plasmar la realidad fisica sobre la pantalla como una proyeccion, o
expresion, del mundo subjetivo generalmente de un personaje de la pelicula. Esto se conseguia mediante
decorados distorsionados y exagerados, sombras densas y dramadticas, un espacio no natural en la
composicion, angulos oblicuos, lineas curvas o no paralelas, una camara moévil o subjetiva, vestuario y
maquillaje no natural e interpretaciones estilizadas. Este tipo de pelicula crea un mundo onirico o de
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EnlaEncyclopaedia Britannica sesefialaque el cine negro se caracteriza ademas
por elementos como héroes cinicos, efectos de iluminacion “duros”, el uso frecuente de los
flashbacks,® tramas intrincadas, y una filosofia existencialista subyacente. Aunque este género
comenzd en Francia, se popularizo con los dramas criminales estadounidenses de la era posterior
a la Segunda Guerra Mundial.®® En el cine negro la oscuridad refleja el desencanto de los tiempos:
la Gran Depresion de la década de 1930 y la continuacion de la guerra generd pesimismo y
desilusion entre los norteamericanos. Otros factores como una economia inestable, el macartismo
y la inminente amenaza de la guerra atdmica crearon un ambiente de incertidumbre colectivo. El
mundo corrupto y claustrofébico de cine negro encarna estos temores.

En El cine negro americano se sefnala que “la fuente inmediata del film noir es
evidentemente la novela policial negra de origen americano o inglés”®* (8). Francois Guerif
enumera las caracteristicas del cine negro:

Un film negro es, por tanto, un film realista y criminal, lo que quiere decir que
siempre hay delitos, se trate de una simple “operacion” o una serie de asesinatos.
El film negro tiene en su personaje (policia, ganster, detective privado o criminal)
a un vehiculo gue permite —como en la mayoria de las novelas policiacas—
penetrar en todas las clases sociales y en todos los mundos comprendidos, en
especial aquellos que estan prohibidos por la ley. A través de este personaje, el

realizador lanza una mirada sobre el mundo que no se detiene en las apariencias y

fantasia.

82 Bl término flashback en cine se refiere a plano, escena o secuencia que ha tenido lugar en el
pasado antes del tiempo presente establecido en la pelicula. Pueden ser utilizados como parte de la
narracion, para explicar situaciones actuales, o bien como parte del desarrollo del personaje para crear
visualmente el pasado del individuo. Pueden aparecer bien como parte objetiva de la pelicula, o bien como
un recuerdo subjetivo del personaje.

8 Segun la Enciclopedia Britanica (cibernética).

8 Cita de Raymond Borde y Etienne Chaumeton en su obra Panorama du film noir américain.
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adivina la crueldad oculta tras la civilizacion. [...] Esta jungla, donde el chantaje,
el vicio, la corrupcién y la muerte violenta se topan en cada esquina, es casi
siempre la ciudad. [...] La caracteristica esencial de la novela negra y el film
negro es —ya lo hemos dicho— la ambiguedad. Ambigtedad de los personajes,
ambigiiedad del juego social. [...] Otra caracteristica la violencia, cruel y
espectacular (20).

Igualmente, José Luis Sdnchez Noriega enumera las caracteristicas del cine negro en su

libro Obras maestras del cine negro:

(1) los personajes estereotipados; (2) las historias dramaticas en la evolucion de la
trama, donde la muerte o la violencia tienen un protagonismo importante; (3) los
conflictos y la criminalidad determinados por un contexto social; (4) los
personajes situados al margen de la ley, en cuya conducta no siempre coinciden
legalidad y moralidad; (5) la accion narrada es contemporanea y ocurre
preferentemente en espacios urbanos; (6) la estética visual tiene caracter
expresionista; (7) los dialogos son tajantes, muy «cinematograficos» y a menudo
cinicos; y (8) las historias se basan en novelas baratas (pulp fiction) y en
reportajes periodisticos (12-13).

Por otra parte, Pinel sefiala que el cine negro se articula generalmente en torno a dos

personajes clave:
[...] el detective privado (que puede ser también policia, periodista, agente de
seguros, etc.), que es cinico, violento, individualista, vestido particularmente;

conduce el relato de forma paralela a su investigacion e impone su punto de
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vista, a menudo expresado en voz en off;®® y la mujer fatal, que es espectacular
y peligrosa, auténtica mantis religiosa que arrastra al hombre hacia su
perdicion. Frente a estos dos personajes, solitarios en el corazon de un paisaje
urbano y nocturno, se desenvuelven una profusion de personajes turbios,
procedentes tanto de los bajos fondos como de los salones lujosos. La intriga
es tan tenebrosa como la imagen y la estructura narrativa recurre con frecuencia
a un relato no lineal, que recurre profusamente al flashback (206).

David Bordwell sefiala en La narracion en el cine de ficcion que “las peliculas de
detectives proporcionan ilustraciones claras del modo en el que el argumento manipula la
informacion de la historia durante toda la narracién” (64). Bordwell enfatiza que lo mas basico es
que el observador construye la cadena causal de la historia que consiste en un crimen y su
investigacién, y que puede representarse de forma esquematica asi: crimen; causa, ejecucion,
encubrimiento y descubrimiento del crimen e investigacion; principio y fases de la investigacion,
aclaracion del crimen, identificacion del criminal y consecuencias de la identificacion. Sobre las
caracteristicas narrativas fundamentales de las historias de detectives dice que:

[...] el argumento oculta acontecimientos cruciales que suceden en la

parte “crimen” de la historia. El argumento puede ocultar el motivo, la
planificacion, la ejecucién del crimen (acto que incluye la identidad del
criminal), o diversos aspectos de estas acciones. El argumento puede comenzar
con el descubrimiento del crimen, o puede empezar antes de que el crimen se

cometa y encontrar otras formas de ocultar los acontecimientos cruciales. En

8 El término voz en off en cine se refiere a la voz de alguien que no esta en escena. Puede ser el
narrador, un pensamiento de alguien que esta en escena, una cancion desde fuera de campo, etc.
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cualquier caso, el argumento se estructura principalmente segun el progreso de
lainvestigacion del detective. En consecuencia, las historias de detectives crean
lagunas que habitualmente se enfocan y se hacen ostentosas por medio de
preguntas [...] (Bordwell 64).

Respecto al observador, Bordwell explica que “crea un conjunto de hipotesis exclusivas:
un conjunto cerrado de sospechas, un conjunto gradualmente definido de desenlaces” (64). Para
este, el género motiva que se pueda desarrollar el suspenso a través de las complicaciones de la
investigacion y juega la informacion que no se conoce para desenredar la intriga, de hecho, existe
obviamente una méas o menos constante revelacion de informacion previa de la historia porque la
investigacion es la base del argumento (Bordwell 64). Cualquier dato que falte para comprender
los acontecimientos “surgira solo de forma gradual, y con frecuencia cerca del final del
argumento”, este “material dilatorio” ayuda a crear la tension, generar nuevas lagunas causales e
hipotesis. (Bordwell 64). Bordwell enfatiza que “la pelicula detectivesca justifica sus lagunas y
dilaciones por el control del conocimiento, la autoconciencia y la comunicabilidad” (65). Al
respecto comenta que:

El género intenta crear curiosidad sobre acontecimientos pasados de la

Historia (por ejemplo, ¢quién maté a quién?, suspense® respecto a
acontecimientos venideros, y sorpresa respecto a revelaciones inesperadas
tanto de la historia como del argumento. Para fomentar estos tres estados
emocionales, la narracion puede limitar el conocimiento del observador. Esto

se motiva realmente haciéndonos compartir el conocimiento restringido que

8 El término suspense se refiere a suspenso o tension.
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posee el investigador; nos enteramos de lo que el detective se entera, y cuando
él se entera (Bordwell 65).

A través del detective vamos conociendo los detalles del caso asignado, nosotros nos
convertimos en detectives que también desean esclarecer el caso. El detective nos revela “las
causas que desconocemos: sefialar al asesino, explicar el motivo y revelar el método” (Bordwell
65). En el cine de detectives el climax del argumento (la accion que vemos) es una revelacién de
incidentes anteriores en la historia (sucesos que no vemos) (Bordwell 65).

Sin embargo, Jests Angel Gonzalez Ldpez sefiala que no debemos confundir las
peliculas de detectives con las del cine negro porque son conceptos bastantes diferentes:

El cine de detectives tiene una existencia propia que arranca en la época muda,®’ y
continda durante los afios 30 fundamentalmente mediante la adaptacion de novelas
clésicas de detectives. El cine negro de detectives surge al adaptar la novela negra
de detectives, y comparte caracteristicas tematicas y estilisticas con el cine negro
de prospeccion (centrado en el criminal o la victima), pero mantiene la conexién
estructural (la existencia de un enigma en el pasado y la consiguiente estructura
hermenéutica) con las peliculas de detectives clasicos (43).

Hemos podido observar la diferencias basicas entre la narrativa novelesca y la
cinematografica y las caracteristicas basicas de la novela policiaca negra y el cine negro para dar
paso a los proximos capitulos en los cuales indagaremos sobre en el discurso narrativo de Wilfredo
Mattos Cintron especificamente en sus novelas policiacas negras Las dos caras de Jano y

Desamores, para dar paso a un analisis comparatista con sus adaptaciones cinematogréaficas.

87 La época muda se refiere al conjunto de peliculas que realizadas entre 1895 y 1927, antes de la
llegada del sonido cinematografico.
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Capitulo 111

El discurso narrativo de Wilfredo Mattos Cintron y su postura sociopolitica

Es dificil situar a Wilfredo Mattos Cintron en una generacion literaria puertorriquefia
porgue no son muchos los estudios en los que se ha revisado su obra o en los que se clasifique
generacionalmente hablando, pero podemos ubicarlo entre la generacién del 80 y del 85, también
conocida como la generacidn invisible, la generacidn soterrada, la generacion finisecular, la
generacion X o la de los Nuevos Canibales (Diaz 213).88 Mattos Cintron comparte espacio con
otros escritores puertorriquefios como Luis Lépez Nieves, Mayra Santos Febres, José Liboy, Zoé
Jiménez Corretjer, Mario R. Cancel, Edgardo Nieves Mieles, entre otros. Es el precursor de la
novela policiaca negra® en Puerto Rico y segun Maria Caballero Wangiiermert, “comparte
espacio con otros cultivadores del género policial, entre ellos, José Curet, Rafael Acevedo y
Arturo Echevarria” (253).

Ademas de destacarse como novelista y ensayista politico, fue militante y encargado de la
formacion politica del Partido Socialista Puertorriquefio (P.S.P.) entre los afios 70 y 80, y
catedratico de Fisica de la Universidad de Puerto Rico. Entre sus més destacados logros podemos
mencionar que fue ganador del tercer premio del Instituto de Literatura Puertorriquefia en 1997
con Las puertas de San Juan, en el 2000 con El colapso y en el 2001 recibi6é una mencion de

honor con Desamores; El colapso también recibié una mencién de honor del PEN Club de

8 Segtin Luis Felipe Diaz, son muchos los problemas y dificultades que un critico podria confrontar al
disponerse a definir lo que se podria considerar como una generacion literaria postmoderna. Los criticos del pais
ya han hablado de generacion del 80 o del 85, de la generacion invisible, de la generacion soterrada, de la
generacion finisecular, la generacion X o de los Nuevos Canibales.

8 Wilfredo Mattos Cintrén inicia este género en 1984 con su novela E! cerro de los buitres basada
en un hecho real, el asesinato de dos jovenes izquierdistas en el Cerro Maravilla.
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Puerto Rico; ademas, fue primer finalista del Premio Azorin de Novela en el 2009 con su novela
Las dos muertes de Catalino Rios.%

En su produccion literaria se destacan el género politico y la ficcion. Entre sus obras
publicadas encontramos: Breve historia del Partido Socialista Puertorriquefio (1978), La
politica y lo politico en Puerto Rico (1980), Puerta sin casa: crisis del P.S.P. y encrucijada de la
Izquierda (1984); y sus novelas: El cerro de los buitres (1984), El cuerpo bajo el puente (1989),
Las dos caras de Jano (1995), Las puertas de San Juan (1997), El colapso (2000), Desamores
(2001), Deconstruyendo a Iraq (2004), Bailando al derecho y al revés (2007), Letramuerto:
asesinato en la Tertulia (2010), La dos muertes de Catalino Rios (2012), El asesinato de San
Pedro (2014) y la més reciente, La vida es una enfermedad sexualmente transmisible (2014).

Mattos Cintron cuenta con un amplio repertorio literario de inusitado valor sociocultural.
Su serie de novelas policiacas negras estampa al Puerto Rico colonial, urbanizado y violento de
casi tres décadas (1984-2014), sin dejar a un lado, esa reflexion profunda sociopolitica que es
foco de nuestra literatura nacional. Es asombroso, como comentamos al inicio de esta
investigacion, que Mattos Cintrén sea un autor apenas reconocido o estudiado en su propio pais.
La misma Mayra Santos Febres, perteneciente a su generacion, comenta en su blog®® literario que
“quizas, el fenomeno Wilfredo Mattos Cintron, sea el performance literario mas interesante que
he visto en Puerto Rico en estos tiempos”. Destaca ademads, que aunque cuenta con una carrera

literaria y hasta se ha reconocido su valor internacionalmente, “en la Isla no se le hace mucho

0 Las dos muertes de Catalino Rios compitid contra otras 126 novelas de distintas partes del
mundo. La ganadora de este premio fue Maria Dolores Beccaria con su novela E! arte de perder.

1 El término blog fue aceptado por la Real Academia Espafiola en la vigésima tercera edicion de
su diccionario.
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caso porgue sus novelas no son posmo ni se han editado por grandes casas internacionales”; es
decir, que “opera por debajo del radar de la academia y a la vez, por debajo del radar editorial”.

A lo que se refiere Santos Febres con estas declaraciones es que Mattos Cintron ha sido
sometido a la “invisibilizacion”, que igual ocurre con otros tantos escritores nacionales por no
pertenecer a grupos literarios élites. Ahora bien, ja qué mas se debera esa “invisibilizacion™?,
¢A que sus obras son publicadas por una editorial independiente?, ¢ A sus posturas politicas?, (A
no temer a denunciar con nombres y apellidos a funcionarios del Estado y el imperio que han
disfrutado de este botin colonial Ilamado Puerto Rico? o ¢ Es acaso porque cultiva novela
policiaca negra y no es un género tan conocido en Puerto Rico?

Al analizar el discurso narrativo de Las dos caras de Jano y Desamores, podemos
atestiguar que el interés de Mattos Cintron en ahondar en la sociedad puertorriquefia y criticar las
consecuencias del arrastre perpetuo de sus cadenas coloniales. Su discurso narrativo manifiesta
el fracaso del “Ser” (Puerto Rico como nacion independiente) y el rechazo al “Otro” (al imperio,
al colonialismo y a sus consecuencias). Es un discurso narrativo donde el “Ser” se opone a la
“Otredad”, nada del “Ser” buscando su “mitad perdida”,% porque por mucho tiempo se penso
que con nuestra “otra mitad” nos encontrariamos en el “Otro”, pero resulta ser que el “Otro” casi
nos extingue socioculturalmente. De hecho, este concepto de la otredad que consume, que
desgasta al “Ser”, queda evidenciado cuando en Las dos caras de Jano, Isabelo escucha la

cancion Ven, devorame otra vez®® y hace la siguiente reflexion:

92 La “mitad perdida” es un concepto trabajado por Octavio Paz en su literatura y analizado en el
libro América Latina en su literatura, en el que se explica que el encuentro de la “mitad perdida” nos
completa.

93 Cancion de nuestro repertorio musical popular salsero interpretada por Lalo Rodriguez y que
tuvo éxito radial a finales de la década de los ochenta.



Arglelles Ramos- 67

¢ Cuantas veces se podra consumir al ser querido, desgastarlo hasta hacerlo nada,
incorporarlo célula a célula, gota a gota, memoria a memoria? Poseer el ser
querido por la antropofagia mas completa que devora el cuerpo, la voluntad, los
recuerdos, desde la mayor hasta la Gltima vivencia; entregarse al amor por la via
de la total extincion (31).

A través de su postura discursiva, Mattos Cintron denuncia que en Puerto Rico, como
colonia, “no hay democracia o es democracia a medias, simulada, un simulacro carente de
legitimidad”, no existe una libertad genuina porque “la democracia es una planta que no crece en
tierras coloniales” (Lozada Pérez 30-31). Mattos Cintron denuncia al Puerto Rico que por tantos
afios se ha conformado con “aceptar y reproducir la sumision ante el sistema de poder, en lugar
de percibirla y eventualmente resistirla” (Ernst Montenegro 366), y que a través del capitalismo
se ha dejado seducir por “la ficcion democratica bajo los conceptos estrella de libertad, igualdad
Yy participacion sociopolitica” (Ginés).

Su postura discursiva es contundente desde sus inicios literarios, en La politica y lo
politico en Puerto Rico, Mattos Cintron se declara militante del Partido Socialista Puertorriquefio
y subraya que Puerto Rico es una nacion y Estados Unidos es una “hegemonia yanqui” agresora,
peligro para nuestro desarrollo hacia la independencia (13). Expresa ademas, que “el
imperialismo se ha dirigido a cortar esa memoria colectiva que permite a los pueblos reconocerse
como algo mas que un mero conglomerado de gentes, y descubrir en su pasado las raices de
muchos de los males actuales” (Mattos Cintron 14). Para Mattos Cintron, somos “un pueblo

perseguido, privado de su propia patria”® (51).

% Cita del personaje de Raul en Las dos caras de Jano.
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Mattos Cintron inicia la publicacion de sus ensayos politicos comenzando la década del
70.% Durante esta década los escritores nacionales manifestaron un “deseo de desvincularse de
los constructos miticos de la cultura sefiorial de herencia decimonoénica, para identificarse esta
vez con el otro-obrero puertorriquefio y sus edificaciones urbanas como nuevos anclajes de
identidad cultural” (Diaz 258). Luis Felipe Diaz afiade al respecto, que “fueron los setentistas
quienes iniciaron la ruptura con todo el canon cultural que domina a lo largo del siglo XX (211)
y que luego en la generacion del 80 o del 85, considerada como la generacion literaria
postmoderna, “se destaca un distanciamiento de los ideales para darle paso a contemplacion del
acontecer en la moderna y compleja ciudad y a exponer los nuevos procederes socioculturales
que emergen como efecto de la crisis del desarrollo estadolibrista” (269).

En 1984 Mattos Cintrén publica su primera novela policiaca negra titulada El cerro de
los buitres, que surge a raiz de un dramatico suceso real de indole politico que marcé la historia
de Puerto Rico: el asesinato de dos jovenes izquierdistas en el Cerro Maravilla.®® En el programa
Puerto Critico transmitido por Bonita Radio, edicion titulada “Novela negra, lucha politica y
fuerzas emergentes en Puerto Rico”, Mattos Cintron confirma este dato y lo relaciona con el
arraigo de la novela policiaca negra entre los militantes de izquierda:

La novela negra, a diferencia de la novela policial (clésica), de enigma o de
crimen, es un género que trata de abordar de forma critica la sociedad. Que parte

del supuesto de que la transgresion, el crimen no parte meramente de un efecto

% Su primer ensayo politico fue publicado en el periédico mexicano Excélsior y entre 1973 a 1981
colabora con el periodico nacional Claridad.

% Crimen ocurrido el 25 de julio de 1978 en el que asesinaron a dos jévenes militantes del Partido
Independentista Puertorriquefio: Carlos Soto Arrivi y Arnaldo Dario Rosado; tras una intervencion
policiaca en el Cerro Maravilla. Sobre esta intervencion, muchos acusan al entonces gobernador Carlos
Romero Barcel6 de conformar un complot con la policia para llevar acabo tales asesinatos y por ende, una
conspiracion para encubrir estos funestos hechos.
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individual sino que es parte de una condensacion de toda una serie de fuerzas
sociales. Trata de hacer un itinerario y un viaje sobre la sociedad en donde se da
estd dando esta transgresion o crimen y verlo desde una perspectiva critica. Y esto
es una de las perspectivas de la izquierda, que todo tipo de proyecto politico que
se instala en la critica de nuestra sociedad capitalista, por eso creo que ha atraido a
tanta gente que viene de la izquierda y acuden a la novela negra tanto como
lectores como escritores. Y en el caso mio pues, ha sido asi también. De hecho yo
me inicié a escribir en estos temas motivado por un crimen de estado, el asesinato
de dos jovenes independentistas en el Cerro Maravilla.
Comentamos en el capitulo anterior que es de suma importancia recordar que la novela
negra (o novela policiaca negra) es un subgénero de la novela policiaca.®” Segin José F.
Colmeiro, esta parte “de una desconfianza total en la sociedad y sus instituciones”, es esa
desconfianza en “la constitucion de la sociedad que se considera intrinsecamente injusta e
inmoral, basada en el dominio del poderoso sobre el débil” (62). De forma similar, Mattos

Cintrén sefiala en su articulo “Novela negra, novela politica”

que “en la novela negra no hay
justicia porque el mundo no es justo, y a fin de cuentas lo justo esta en la figura refleja de lo
transgresor y puede ser tan dependiente y condicionado por la normativa estatal como este”.
Afade, que el mundo de la novela negra es “uno umbrio, en donde se explora el lado oscuro del

poder (y la politica, su inseparable acompafante) porque obedece al denso tejido en donde las

clases dominantes refrendan su control y su capacidad para vigilar y castigar” (Mattos Cintron).

9 Segtin José F. Colmeiro, el subgénero que antecede a la novela policiaca negra es la novela
policiaca clasica.

%8 Este articulo fue provisto por Wilfredo Mattos Cintrén para esta investigacion. Este articulo no
esta enumerado, por tal razoén no paginamos las citas.
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En su articulo “La formacion de la hegemonia de Estados Unidos en Puerto Rico y el
independentismo: los derechos civiles y la cuestion nacional”, Mattos Cintron recapitula todos
los elementos politicos y sociales que han contribuido con la debacle de las ideologias
nacionalistas y enfatiza lo que para él debe ser el resurgir de un pais combatiente contra la
“hegemonia imperialista”. Como testimonio definitorio de lo que es y sera su discurso narrativo,
este reafirma su esperanza en el activismo de los grupos minoritarios y marginados:

Entonces, la lucha por la independencia no puede ser un punto de partida sino de
Ilegada. Solo puede ser la derivacion de un proyecto mayor, que tiene que
arrancar del proyecto mas comprensivo de las luchas sociales modernas que
afectan las condiciones de vida de las grandes masas- los centros de trabajo, el
medio ambiente, la paz y el militarismo, el medio urbano, etc.- y que ponen en
movimiento, junto a los viejos, a nuevos actores sociales —jovenes, mujeres,
homosexuales, grupos étnicos (Mattos Cintron 109).

Si tomamos como referencia lo antes mencionado, podemos comprender la motivacion de
Mattos Cintron para que el detective Isabelo Andijar sea su protagonista. Isabelo representa la
marginacion social y politica; “ha vivido el prejuicio racial, en su propio pais de multiples
maneras, solapadas y abiertas” (Las dos caras de Jano 24) y va al Centro Judicial a buscar su

carpeta® por subversivo (Desamores 16). Isabelo es un hombre negro, educado, profesional y

9 Las carpetas eran expedientes creados a base de informacién obtenida mediante informantes y
agentes o funcionarios gubernamentales, sobre las actividades de personas u organizaciones por estas estar
ligadas a ideologias politicas particulares. Las carpetas fueron utilizadas para despojar a miles de
puertorriquefios, identificados con la izquierda y el independentismo, de oportunidades de empleo y
estudio, y sirvieron para justificar diversas acciones indebidas e injustas como el discrimen, la persecucion,
el hostigamiento, los arrestos ilegales, la encarcelacion, y hasta asesinatos politicos (Comisién de Gobierno
y Asuntos Senatoriales 2000). La criminalizacion del independentismo por parte de las administraciones
que se han alternado en el poder, autonomistas o anexionistas, estigmatizé a muchas personas, causandoles
numerosos dafios, para muchos inconmensurables.
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fiel a sus convicciones ideologicas izquierdistas, que representa doblemente la marginacion
social. Sin embargo, Isabelo se aleja de los estandares establecidos para el negro dentro de
mucha de la literatura puertorriquefia porque es un personaje central que se aleja de la
construccién del «tipico negro» que vive en la pobreza, la ignorancia y se abraza al mundo
criminal porque es un «criminal».

A través de la novela policiaca negra, Mattos Cintron representa su discurso narrativo
anticolonial y realista/naturalista porque es uno de los medios que mejor le posibilita disertar
sobre las condiciones en que se encuentra su pais, esto porque “la novela negra es mas realista
porque todos somos victimas y victimarios, y la justicia es un vaho muy poco denso” (Mattos
Cintrén). La representacion narrativa discursiva del Puerto Rico de “su hoy” juega con la
presencia y ausencia de colores en un juego de matices que varia desde el blanco hasta el negro,
pero sin olvidar los grises y transpone la realidad mas humana, esa en la que de héroes y villanos
todos tenemos un poco. Este ademas, evoca a la literatura puertorriquefa realista/naturalista de
finales del siglo XIX. Respecto a este punto, Hortensia R. Morell establece que hay una
“afinidad de Mattos por la nomenclatura de Zeno”'% donde se “confirma una misma vision
materialista critica del entorno social puertorriquefio, vision que se plasma mediante el vehiculo
de la novela negra” (237-40). José Luis Méndez establece que Zeno Gandia “fue el principal
cronista de nuestro trauma colonial y del cambio estructural que estaba sacudiendo en su tiempo
a Puerto Rico” (21-22), pero podemos afirmar que Mattos Cintrén es uno de esos “nuevos
cronistas” del Puerto Rico que se ha “urbanizado” a fuerza de sangre y mentira; es uno de
nuestros cronistas de finales de siglo XX 'y de comienzos del siglo XX1. A través de las novelas

policiacas negras de Mattos Cintrén nos encontramos con una “Isla del Encanto” falsamente

100 Qe refiere al escritor puertorriquefio Manuel Zeno Gandia.
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idealizada porque “nuestras noches son de los muertos [...] En las noches la muerte recorre las
calles, invade el aire y se escurre entre los callejones y senderos solitarios” (Lozada Pérez 33). El
coraje, el cinismo, la inconformidad, la frustracion, la rebeldia y el dolor se articulan para reflejar
discursivamente su reflexion y/o critica del colonialismo, la corrupcion politica, la desigualdad
social, el capitalismo, el poder, el racismo, el prejuicio sexual, la criminalidad, el fanatismo
religioso, la violencia doméstica, el abuso infantil, la infidelidad, la inmigracién, la emigracion,
la xenofobia, la drogadiccidn, las enfermedades de transmision sexual, la urbanismo desmedido,
el desplazamiento cultural, entre otras dolencias sociales.

En Las dos caras de Jano y Desamores, Mattos Cintrén se vale del recurso de la novela
policiaca negra para demostrar que nuestra situacion colonial y urbanismo son producto de una
relacion simbidtica violenta; en la que somos violentados por nuestra condicion colonial y los
males sociales son producto de la misma; y que como consecuencia ciclica no hay esperanza de
cambio a menos que transformemos nuestras condiciones sociopoliticas. La novela policiaca
negra sirve de escenario a la violencia donde esta constituye un «elemento de identidad» y en la
que los personajes que componen tales historias “se sienten atrapados y encarcelados en la
violencia y solo esta puede contribuir a su liberacion”%* (Molinares 230-37). Respecto a este
punto, Mattos Cintrn opina que:

La transgresion, o el crimen, es el lugar en donde se verifica la codificacion
negativa del estado moderno de las conductas personales y colectivas. Lo
transgresor es la frontera de la vida social y politica normada por el estado;
aunque alli puedan confluir viejas prohibiciones previas al poder de las clases que

dominan el estado, es este el que las reconstituye, las reorganiza y las recompone

101 Cita a Ariel Dorfman.
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para definir el espacio en cuyo interior se devuelve su hegemonia. Junto a otros
mecanismos, por la via del monopolio de la violencia legal y de su codificacidn
de lo criminal, el estado interviene en todos los poros de la sociedad. [...] El
estado, sin embargo, no es meramente el arbitro de la transgresion, puede ser
también el principal transgresor no solo por lo que lleva a cabo activamente en
violacion de su propia normativa [...] sino también por su inactividad o su
ineficiencia en su proceso de arbitraje.

En este mismo sentido, Javier Coma sefiala que “la novela negra es la contemplacion
testimonial o critica de la sociedad capitalista desde la perspectiva del fenémeno del crimen por
narradores habitualmente especializados™ (82). Este aspecto es mas que evidente tanto en Las
dos caras de Jano como en Desamores y se manifiesta en la lucha del individuo contra el poder;
el poder puede ser el imperio, el Estado o la sociedad misma, que también es dominada por lo
que establece el imperio o el Estado. En ambas novelas la violencia se proyecta desde dos
ambitos: desde el “Otro” que representa al imperio o al Estado que violenta al “Ser”; y desde el
“Ser” que representa al puertorriquefio de distintos niveles sociales que violenta al “Otro” o a
otro “Ser”, por ejemplo:

(1) el “Otro-Imperio” violenta al “Ser”- La imposicion del servicio militar por
el gobierno norteamericano bajo pena de carcel (Las dos caras de Jano 96);
(2) el “Otro-Estado” violenta al “Ser”- La prensa nacional que sirve al imperio
y al Estado para promover el antisocialismo, el anticomunismo, el status quo
del capitalismo colonial, la violencia, etc. (Las dos caras de Jano 153-54);
Isabelo y otros izquierdistas fueron vigilados y perseguidos por el Estado

(Desamores 89) o la contratacion de Papa y Cebolla (exagentes de la policia
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corruptos) para amedrentar y hostigar a izquierdistas y a los empleados
huelguistas de David Ifiesta (Desamores 183); (3) el “Ser” que violenta al
“Otro-Imperio”- EI movimiento estudiantil que protesta en contra de la guerra
(Las dos caras de Jano 96) o el hombre que insulta la bandera norteamericana
y exalta a Albizu Campos!®? (Desamores 133); (4) el “Ser” que violenta a otro
“Ser”- La muerte de Ludovico Cifuentes a manos de su intimo amigo el Arg.
Ramirez (Las dos caras de Jano 232-35), el abuso sexual de don Salo
cometido contra el Arg. Ramirez cuando era nifio (Las dos caras de Jano 194-
95), la muerte del matrimonio Robledo a manos de criminales pagados a
sueldo (Desamores 173-74) o el “asesinato del alma de Omar Perey6
cometido contra su esposa Ivette Velazquez (Desamores 207).

Por lo tanto, Mattos Cintron penetra en la sociedad puertorriquenia de su tiempo “con el
fin de distinguir entre la modernizacién, la americanizacion, la urbanizacién y la secularizacion”
de la colonia borinquefial® (Pico 25). En ambas novelas observamos que pese a lo que
representan los “progresos” de la colonia, no han beneficiado a la nacion puertorriquefia porque
las condiciones de vida de la mayoria de sus personajes son penosas: la pobreza, la falta de
educacidn y la marginacion traen como consecuencia las drogas, la prostitucion y la
criminalidad, por ejemplo: Miguel Arias, Mapeyé, el doctor (tecato), Clari, Muerte Chiquita,

Felipin (Muerte Grande), Jacobo Castrillo, entre otros.

102 pedro Albizu Campos fue patriota y politico puertorriquefio que fue la figura més relevante en
la lucha por la independencia de Puerto Rico durante la primera mitad del siglo XX.

103 Fernando Pic6 sefiala en Vocaciones caribeiias que en Puerto Rico no distinguimos estos
elementos, indica ademds que “no todo intento de modernizaciéon provino de Estados Unidos, como los
autores de Francofilia han demostrado, ni el ordenamiento urbano necesariamente refleja actitudes
modernizantes, ni la secularizacion es siempre racional”.
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Asimismo, Mattos Cintron sefiala sobre la funcion que tiene la ciudad en su novela

policiaca negra que:

En la ciudad se confrontan todas las clases sociales y la novela negra es un
fendmeno urbano. La ciudad es un elemento fundamental para el surgimiento de
la novela negra. Las sociedades que han llegado al punto de reconocer este
territorio, que es la ciudad, como un territorio conflictivo, como un territorio
segmentado, un territorio que tiene un descubrir y que es también la evidencia de
la historia de un pais, han dado origen a la novela negra. Como era de esperarse,

esto es un fendmeno que iba a ocurrir en Puerto Rico y efectivamente ocurrio6

Igualmente, José Angel Rosado sefiala al respecto que:

La serie de novelas de Wilfredo Mattos Cintron se destaca de este corpus
literario®®* porque resulta mas evidente la omnipresencia del estado y utiliza de un
modo constante las convenciones de la novela negra [...] el detective!® se acerca
en términos politicos a la izquierda, a una ideologia separatista. Es un serial
dedicado al detective negro Isabelo Andujar que explora la marginalidad citadina,
evidencia la vigilancia del estado y en consecuencia obliga a examinar el cuerpo,
no en su biologia, sino como ente definido por el lenguaje: cuerpo, ley, orden,
moral y prejuicio, cuerpo del delito y el delito del cuerpo. El detective Andujar,
veterano de la guerra de Vietnam y graduado de la Facultad de Ciencias Sociales

de la Universidad de Puerto Rico, se enfrenta a un nivel discursivo con las voces

104

Se refiere al corpus literario de la novela negra.

105 E] detective es el protagonista.
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que ostentan el poder (el abogado, el académico, el empresario, el politico y el
religioso) (276).

En cuanto al tema de la religion como poder, Mattos Cintrén lo trabaja desde dos
perspectivas: la herencia cultural y el fanatismo religioso. En ambas novelas, el personaje de la
abuela de Isabelo es una gran influencia religiosa y cultural para este porque a través de sus
relatos lo expone a la tradicion yoruba y a la santeria.'®® En Desamores Isabelo se declara ateo,
“mas ateo que nunca” y con alto contenido de cinismo critica el fanatismo religioso y la falsa
moral (129). De hecho, podemos afirmar que Mattos Cinturon emplea insistentemente metaforas
y alusiones de base cristiana o religiosa, por ejemplo: “para irse detrds de otro parroquiano, con
la uncion de un sacerdote oficiante” (Las dos caras de Jano122); “derram¢é una mirada de Cristo
multiplicador de panes sobre su feligresia” (Las dos caras de Jano 206); “A veces es preferible
olvidar quién fue Judas” (Desamores 16); “Estela era mas fea que pegarle a Dios en un Viernes
Santo” (Desamores 82), “dice como a quien cita un mandamiento olvidado por Moisés en el
Monte Sinai (Desamores 182), etc..

Si partimos de lo antes expuesto, podemos afirmar que en el discurso narrativo de Mattos
Cintron la ciudad se convierte en un personaje que tiene voz. En Desamores la ciudad grita las

penas de amor de personajes que pertenecen a todos los niveles sociales. Isabelo es contratado

106 | g santeria es una religion que tiene sus origenes en la tribu yoruba del Africa. Los yorubas
vivian en lo que se conoce hoy como Nigeria, a lo largo del Rio Niger. En un tiempo tuvieron una poderosa
y compleja estructura organizada en una serie de reinos, de los cuales el mas importante era Benin. Este
duro por 12 siglos hasta el 1896. A finales del siglo XVII11 'y principios del XIX, los yorubas pelearon una
serie de guerras con sus vecinos y entre ellos. Estas peleas internas y los ataques externos llevaron a la
caida y esclavizacién del pueblo yoruba. Entre 1820 y 1840, la mayoria de los esclavos enviados desde
Benin eran yorubas. Estos esclavos fueron llevados a Cuba y al Brasil a trabajar en las plantaciones de
azUcar. Los yorubas pronto fueron llamados los "lucumis"”, debido a su saludo "oluku mi", "mi amigo". En
sus esfuerzos de esconder su religion africana y sus practicas mégicas, los lucumis identificaron
sus deidades africanas (orishas) con los santos del catolicismo, dando como resultado un sincretismo
religioso conocido hoy como la santeria.
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por el padrastro de Lourdes Robledo para investigar los moviles del asesinato del adinerado y
poderoso matrimonio Robledo. En el transcurso de la investigacion se topa con intrigas
amorosas, intereses econdmicos, corrupcion politica, entre otros problemas. Los Coros son
relatados por don Anselmo que a son de chisme nos informa de las penas de amor y los
problemas sociales de la clase baja (por ejemplo, una mujer que asesina a sus hijos por retener a
un hombre, un hombre que se casa para obtener la ciudadania americana, el mismo don Anselmo
es abandonado por su disfuncion eréctil, etc.). También, a través de la relacion sentimental
enigmatica entre Isabelo y Elvia conocemos a personajes cercanos a ellos y pertenecientes a la
clase media. Todos estos personajes conviven en una misma ciudad, separados por sus
condiciones econdmicas, pero entrelazados por el dolor de amores malogrados por el miedo, el
interés, la mentira, el egoismo, la lastima, la ambicion, la dependencia, la violencia, entre tantos
otros males. En el caso de las Las dos caras de Jano esa convergencia social también es
palpable, pero no es el eje central de la historia, el tema central es la marginacién sexual. La
ciudad grita la verdad punzante, el dolor de “salir del closet”, 1 del ocultamiento, de la
ambivalencia que por tanto tiempo se ha dado por miedo la condenacion social o a perderlo todo.
Ludovico Cifuentes y el Arg. Ramirez desde jovenes hicieron un pacto para ocultarse, para
disfrazar sus vidas viviendo “normalmente” como heterosexuales; una vez Cifuentes decide
“salir del closet” y anunciarlo a sus allegados, el Arq. Ramirez lo asesina porque ya no puede
“recuperar lo perdido” ni “perder lo ganado”, especificamente su prestigio y posicion social

(235). En esta novela, Mattos Cintron trata de ahondar en aspectos psicolégicos y sociologicos

W07 La expresion “salir del closet” en Puerto Rico significa lo mismo que en otros paises

latinoamericanos, que es “salir del armario”, a sea declarar abiertamente en sociedad la homosexualidad.
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de la raiz de la homosexualidad. De hecho, recurre a la metéafora de las dos caras del dios Jano'%®
para explicarla:
Las dos cara de Jano le llamo yo, pero no porque el homosexual sea una mujer
con ropaje de hombre —aclara precipitadamente-, sino porque es un hombre que
mira al mundo con la cara de su condicion de hombre que se ha formado y
socializado como tal, y con la otra cara, la que debe ocultar (174).

Como mencionamos en el capitulo anterior, Giardinelli sefiala que existen varias
subclasificaciones de la narrativa negra (clasica) y la que podemos designar tanto para Las dos caras de
Jano como a Desamores es la novela de critica social, que es generalmente urbana y que mediante la
inclusién de un crimen desarrolla un mecanismo de intriga, pero cuya intencion fundamental es la critica
de costumbres y/o de los sistemas sociales (61). En cuanto a la estructura narrativa, Rosado sefiala
que “las novelas, divididas en fragmentos, constituyen cuerpos dispersos, un mosaico de
historias, microcosmos que reflejan en conjunto la totalidad” (280). Cada uno de estos
fragmentos esta conformado por ciertos interlocutores que relatan la historia desapareciendo a la
vOz narrativa predominante, en el caso de Desamores este recurso es mas palpable que en Las
dos caras de Jano. La voz narrativa predominante en ambas novelas es un narrador
heterodiegético con focalizacion cero,'® puesto que el narrador es en tercera persona y sus
conocimientos sobre los personajes y la historia son ilimitados; y que aunque en la novela
policiaca negra el narrador suele ser en primera persona, el narrador en tercera persona es
también una buena herramienta para el desarrollar el suspenso y conseguir que el lector observe

la historia desde otros angulos y otros personajes. Sin embargo, también podemos identificar un

198 Segtin en la Enciclopedia de mitos, Jano es una divinidad romana cuyos dos rostros miran en
direcciones opuestas. Por otro lado, en la Enciclopedia de los simbolos que méas adelante la doble cabeza de
Jano paso a simbolizar la ambigiiedad, la duplicidad o los dos aspectos, bueno y malo, de un mismo asunto.

109 Para clasificar la voz narrativa utilizamos como referencia a Gérard Genette.
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narrador heterodiegético con focalizacion externa, por ejemplo, en ambas novelas la abuela de
Isabelo es narradora heterodiegética con focalizacidn externa porque le relata a Isabelo las
leyendas yorubas y este hilo narrativo vincula a Isabelo con su nifiez y parte de su herencia
cultural; en Desamores, en los Coros don Anselmo también es un narrador heterodiegético con
focalizacién externa porque le relata a dofia Lucrecia y a dofia Casandra, pero luego pasa a serlo
dofia Lucrecia porque es quien le relata a dofia Casandra sobre don Anselmo, etc. En ambas
novelas, pero especificamente en Desamores la voz narrativa predominante es una que
circunscribe otras voces (discursos) y en el que “cada discurso es un eslabon de la cadena de
discursos de los cuales cada uno de los individuos hace parte” (Ramirez Pefia 108). El discurso
narrativo es una polifonia de voces que narran, relatan, cuentan, detallan, explican y hasta
chismosean el estado psicoldgico, social, cultural y fisico del Puerto Rico urbano y actual.
De forma similar, Wanda Cosme sefiala en Nuevas coordenadas de la literatura
puertorriquefa que:
[...] Cintron combina la narracidon de los hechos con exquisitas descripciones de
lo que constituye la vida pueblerina, de orilla y de los margenes del casco de Rio
Piedras. A través del ojo avizor de AndUjar y su gran capacidad de observacién
desfilan por la narracion una serie de personajes-tipos que representan ese mundo
propio y tipico de Rio Piedras. Ese espacio urbano se convierte también en
personaje, porque se fusiona y se establece una estrecha relacién entre el espacio
y las vivencias de los personajes. Ademas, la detallada descripcién de la ciudad
constituye de por si un mundo propio (122).
Como hemos podido observar, un examen acucioso del discurso narrativo en Las dos

caras de Jano y Desamores nos permite vincular la obra de Mattos Cintrén con la novela
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policiaca negra de América Latina y Espafia, pues a través de él es perentoria la reflexion
histdrica, social, politica y cultural de Puerto Rico. Su critica es a una sociedad puertorriquefia
subyugada a las cadenas coloniales. Su proposito es denunciar y desenmascarar a los que
ostentan el poder y el control. Su discurso narrativo es una afirmacion del rechazo al estatus
colonial de Puerto Rico y a sus atroces repercusiones sociales. En ambas novelas vemos un
desfile de personajes, que sumergidos en el «urbanismo» brutalmente violento, tratan de
sobrevivir en un sistema que los margina o los corrompe. Y que como en toda novela policiaca
negra, entre la presencia y ausencia de colores, sin olvidar los grises desde los mas claros a los
MAs 0Scuros, sus personajes dan vida a ese td, a ese yo y a ese nosotros que muchas veces
negamos ser.

En el proximo capitulo realizaremos un anélisis comparatista de ambas novelas y sus
adaptaciones cinematogréaficas y determinaremos si prevalece la esencia discursiva de Wilfredo
Mattos Cintron y si se salvaguarda una continuidad estilistica de representacion de novela

policiaca negra a cine negro.
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Capitulo 1V
Analisis de la adaptacion en Las dos caras de Jano y Desamores

Un andlisis comparativo de la adaptacion no pretende enjuiciar un texto en base al otro,
desde el inicio de esta investigacion establecimos que la intencion es identificar los elementos
comunes y las aportaciones del producto que es uno genuino e independiente, que en este caso es
la adaptacion filmica. Como ya habiamos explicado, José Luis Sanchez Noriega define la
adaptacién como:

[...] el proceso por el que un relato, la narracion de una historia, expresado en
forma de texto literario, deviene, mediante sucesivas transformaciones en la
estructura (enunciacidn, organizacion y vertebracion temporal), en el contenido
narrativo y en la puesta en imagenes (supresiones, compresiones, afadidos,
desarrollos, descripciones visuales, dialoguizaciones, sumarios, unificaciones o
sustituciones), en otro relato muy similar expresado en forma de texto filmico
(47).
Analizar este proceso requiere de un modelo a seguir y para tales fines utilizamos el modelo de
analisis comparatista propuesto por Sanchez Noriega, «Esquema de analisis comparativo de la
adaptaciony, especificamente de novela a cine (138-40). El modelo consiste consta del siguiente
orden y de las siguientes partes que detallamos a continuacion:
l. Texto literario y texto filmico, breve resumen de los textos que se van a analizar.
Il. Contexto de produccion, resumen de las condiciones de la elaboracion de los
textos y de la adaptacion y el lugar que estos textos ocupan en la obra de cada

autor.
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Segmentacion comparativa, recrea por escrito el material inasible de imagenes
en movimiento sobre la pantalla.

Analisis de los procedimientos de adaptacion, que incluye: A. Enunciacion y
punto de vista, son las transformaciones que el autor filmico ha operado sobre el
material literario; B. Transformaciones en la estructura temporal, es todo lo
relacionado a tiempo, ubicacion temporal, orden, duracién y frecuencia; C.
Espacio filmico, son las funciones equivalentes desempenados por el espacio
dramatico en cada texto; D. Organizacion del relato, procedimientos por los que
se establece una macropuntuacion que repite o modifica la organizacion del
relato novelesco o teatral; E. Supresiones, eliminacion de acciones,
descripciones, personajes, didlogos o episodios completos; F. Compresiones,
sintesis de acciones o didlogos; G. Traslaciones, cambiar espacios, dialogos,
acciones y/o personajes; H. Transformacion en personajes y en historia,
cambiar las narraciones en didlogos, los dialogo directos e indirectos, las
acciones o los personajes (en relaciones de personajes, en los rasgos y la
ubicacion); 1. Sustituciones o busqueda de equivalencias, elementos originales
del texto filmico que proporcionan significaciones equivalentes a las de
elementos omitidos del texto literario; J. A7iadidos, que marcan la presencia del
autor filmico, de secuencias draméaticas completas o documentales;

K. Desarrollos, de acciones implicitas o sugeridas, de acciones breves y rasgos
de personajes, de breves acciones de contexto; L. Visualizaciones, acciones
evocadas, sugeridas o presupuestas por el texto literario que aparecen explicitas

en el filme.
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V. Valoracion global, resumen de las variaciones mas significantes y juicio critico.

del resultado obtenido.

ESQUEMA DE ANALISIS COMPARATIVO DE LA ADAPTACION

1. TEXTO LITERARIO Y TEXTO FiLMICO:

A. LAS DOS CARAS DE JANO

Texto literario: Las dos caras de Jano, de Wilfredo Mattos Cintron, 1995
(Ediciones La Sierra, 1995).

Texto filmico: Las dos caras de Jano (2007).
Produccion: Luis H. Collazo, Ivan de Paz y Ratl Rosado Maldonado para Propaganda,
Inc. la Corporacion de Cine de Puerto Rico. Direccion: Edmundo H. Rodriguez.
Adaptacion, guion y didalogos: Gilberto A. Rodriguez, basado en la novela original de
Wilfredo Mattos Cintron. Fotografia: Jadit de Brito. Sonido: Walter Santaliz.
lluminacion: Ratl Rosado Maldonado. Musica: Carlos Rafael Camuias. Direccion de
arte: Jossie Rodriguez y Jorge Ferndndez. Montaje: Agustin Rexach Martin. Vestuario:
Gloria Saez. Magquillaje: Ybelka Hurtado y Edna de Jesus. Efectos especiales de
maquillaje: Marco Gavela. Canciones: Polifonia Coral de Puerto Rico. Duracion: 102
minutos. Intérpretes: Modesto Lacén (Isabelo Andujar), Ricardo Alvarez (Miguel Arias),
José Caro (Prof. Badia), Ernesto Concepcion, hijo (Arq. Ramirez), Magdaly Cruz
(Lydia), Jonathan Dwayne (Rafo), Carola Garcia (Elvia), Oscar Guerrero (Samuel),
Rebecca Hazlewood (Chandra), Anil Kumar (Sajit), Efrain Lopez Neris (Lic. “Chino”
Perales), Christie Mir6 (Loli), René Monclova (Prof. Llompart), Albert Rodriguez (Lic.

Alberty), Sandra Teres (Rita), Gilberto Valenzuela (Ludovico Cifuentes), Giuseppe
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Vézquez (Angel), Carla Alvarado (Dora), Marcos Betancourt (Anciano Autobus), Miguel
Difoot (Daniel Resto), Gerardo Ortiz (Bassat), Marian Pabon (Empleada Doméstica),
Angel Vazquez (Sen.“Chiqui” Morales), Luis Freddie Vazquez (Sacerdote), la actuacion
especial de Myrna Casas (Dofia Victoria), entre otros.

Sinopsis: Las dos caras de Jano trata sobre la investigacion que lleva acabo el
detective Isabelo Andujar sobre el asesinato del profesor de musica Ludovico Cifuentes.
Ludovico declara abiertamente su homosexualidad en una fiesta donde asisten su esposa
y sus amigos intimos, luego de la fiesta es asesinado en su apartamento. Tanto su esposa,
como su amante, otro amante que ejerce la prostitucion y el asesino en serie “El Angel de
los Solteros” son los sospechosos principales de este crimen. Finalmente, Isabelo
descubre que el asesino es uno de sus amigos intimos, el Arq. Ramirez, que también es
homosexual “de closet”. El mévil del asesinato es que en su juventud ambos hicieron un
pacto para ocultar su homosexualidad y vivir una vida heterosexual, que Ludovico rompa
el pacto sera motivo de locura para el Arq. Ramirez.

B. DESAMORES

Texto literario: Desamores, de Wilfredo Mattos Cintron, 2001 (Ediciones La
Sierra, 2001).

Texto filmico: Desamores (2004).

Produccion: Luis H. Collazo y Luis Freddie Vazquez para Propaganda, Inc. y la
Corporacion de Cine de Puerto Rico. Direccion: Edmundo H. Rodriguez. Adaptacion,
guion y didalogos: Gilberto A. Rodriguez, basado en la novela original de Wilfredo Mattos
Cintrén. Fotografia: Demetrio Ferndndez Manzano. Sonido: Walter Santaliz.

lluminacion: Luis A. Maldonado. Musica: Carlos Rafael Camuifias. Direccion de arte:
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Jossie Rodriguez y Jorge Fernandez. Montaje: Agustin Rexach Martin. Vestuario: Gloria
Saez. Maquillaje: Edna de Jesus. Canciones: Rigo y su Obra Maestra y Orfedén San Juan
Bautista. Duracion: 108 minutos. Intérpretes: Modesto Lacén (Isabelo Andujar), Suzette
Bacé (Amanda), Braulio Castillo (Dario Rosales), Jorge Castro (David Iiesta), Ernesto
Concepcion, hijo (Omar Perey0), Jacqueline Duprey (Lourdes Robledo/Clari), Jonathan
Dwayne (Ismael Berrondo), Joaquin Jarque (Pipo El Cerrajero), Edgardo J. Lacén
(Isabelo de Nifio), Yamaris Latorre (Gloria Ifiesta), Yezmin Luzzed (Yesenia Berrondo),
Gerardo Ortiz (Bassat), Armando Ortiz (Paco/Eneas), Julio Ramos (Muerte Grande), Luis
Enrique Romero (Predicador), Sandra Teres (Ivette Velazquez), Linnette Torres (Agnes
Rosales), Rafi Torres (Berto/Benitin), Luis Freddie Vazquez (Josito Robledo), las
actuaciones especiales de Axel Anderson (Casimiro Leyva), Raul Carbonell, hijo (Valdo
Frias), Victoria Espinosa (Abuela de Isabelo), Myrna Casas (Vecina del Elevador), Carola
Garcia (Elvia), Efrain Lopez Neris (Lic. “Chino” Perales), Iris Martinez (Amandina),
Jorge B. Merced (Muerte Chiquita), René Monclova (Obdulio Badillo), Sandra Rivera
(Leticia Leyva), Teofilo Torres (Jacobo Castrillo), entre otros.

Sinopsis: Desamores trata sobre la investigacion que lleva acabo el detective Isabelo
Andujar sobre el asesinato del matrimonio Robledo y sus empleados. El padrastro de
Lourdes Robledo lo contrata para que haga una investigacion independiente. Los
sospechosos se encuentran entre un exnovio de Lourdes, sus amigos intimos o algun
duefio de aseguradora que compite con Robledo Insurance Agency. Isabelo descubre que
Dario Rosales, un amigo intimo y socio de los Robledo, contraté a un empleado para
asesinar al esposo nada mas; pero el plan cambia cuando el empleado, contrata a su vez, a

dos criminales a los que se les va la mano. Finalmente, Isabelo también descubre que el
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padrastro de Lourdes estaba interesado en que se acusara a Dario para quedarse con el

negocio.

2. CONTEXTO DE PRODUCCION DE LOS FILMES LAS DOS CARAS DE

JANO Y DESAMORES

Las dos adaptaciones filmicas de Las dos caras de Jano y Desamores fueron producidas
por la casa productora Propaganda, Inc., fundada en 1996 por Luis H. Collazo y Edmundo H.
Rodriguez, quienes se conocieron y laboraron antes en Zaga Films. Desde entonces, Edmundo se
ha destacado como director de las peliculas: Kabo y Platon (2009, con guion de Mayra Santos
Febres), La fuga (2010), Hugo, Paco, Luis y tres chicas de rosa (2014) y la més reciente, la
adaptacion del clésico puertorriquefio La Ilamarada (2015, con guion de Roberto Ramos Perea).

Aunque en sus inicios, Propaganda, Inc. se dedicé a la filmacion de comerciales, videos
musicales y documentales, Edmundo H. Rodriguez nos expresa en entrevista que “con los afios
su interés era gravitar hacia el desarrollo de peliculas y que decidieron recurrir a novelas
puertorriqueiias para adaptarlas al formato filmico y presentarlas en television”. De hecho,
confiesa que su interés es dedicarse de lleno a dirigir adaptaciones de novelas puertorriquefias
como una contribucién educativa y cultural. Retomando, en esa busqueda de alguna novela
puertorriquefia que fuera buen material para adaptar, ley6 Desamores e inmediatamente recurrio
a su hermano Gilberto A. Rodriguez para que trabajara la adaptacion filmica.

Sobre el proceso de adaptacion Gilberto nos comenta que se debe “entresacar lo esencial,
lo que no puede eliminarse de la trama principal, sintetizar y ser lo mas econdémico posible en
didlogos e imagen o decir lo mismo de otra manera; puede ser cambiando el lugar de la escena, 0

tal vez son otros los personajes que van a decir los didlogos originales, etc.”. Respecto a la
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intervencion de Wilfredo Mattos Cintron en la adaptacion, Gilberto expresa que tuvo absoluta
libertad y como dato curioso, le pidio que Isabelo Anddjar no fumara tanto.

En una produccion cinematografica la parte economica es vital para su desarrollo, sobre
este aspecto, Edmundo nos comenta que para desarrollar ambos filmes contaron con la
financiacion parcial de la Corporacion de Cine de Puerto Rico a través de un préstamo que luego
tuvieron que pagar. Luego, vendieron el producto a la Corporacién de Puerto Rico para la
Difusion Pablica (W.I.P.R. Canal 6) a través de los fondos del Programa Dramaético de
Television Lucy Boscana y con parte del dinero obtenido de la venta se hizo el repago del
préstamo de la Corporacién de Cine. Dado a que la financiacion principal de ambos filmes fue a
través de dos entidades gubernamentales y que ambos textos literarios son de alto contenido
politico y critico social, quisimos indagar sobre si hubo alguna exigencia o limitacion respecto al
desarrollo del guion; al respecto, Edmundo comenta que la Unica exigencia fue prescindir del
vocabulario soez y editar la escena del desnudo en Las dos caras de Jano, ya que ambos filmes
se presentarian en television.

Por otra parte, Gilberto nos explica que “los elementos politicos que caracterizan al
protagonista los quiso dejar en manos de los Departamentos de Arte y Vestuario; estos detalles
se pueden observar en el apartamento y la oficina de Isabelo y a través del toque "intelligentsia”
de la izquierda nacional al vestir de Isabelo. Otro elemento que destaca el guionista, es que para
él fue muy importante destacar lo que en inglés se llama "the other half", necesario para mostrar
coémo Isabelo, residente de un mundo, entra al otro, ajeno a él para resolver los crimenes. En
cuanto a nuestra pregunta de si se vio limitado por el presupuesto, Gilberto destaca que “no
puedes estar pensando cuanto va a costar cada escena, 0 cuantos actores, extras, técnicos, efectos

especiales, la renta de las localidades, etc”. Afiade que “yo escribo, luego el productor y el
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director hacen numeros, me comunican lo que es posible y lo que no, y de ahi entonces recorto,
elimino y adapto”.

De igual importancia, es destacar los recursos que Edmundo quiso resaltar en ambos
filmes. Sobre el desarrollo del personaje de Isabelo quiso destacar la parte intuitiva y la
investigacion cruda. Respecto al estilo cinematografico, comenta que Desamores es de un estilo
maés convencional, menos dinamico y que emula al film noir de los afios 40 y 50. En este filme,
se enfatizan los contrastes y la oscuridad contrario a Las dos caras de Jano, donde se trabaja mas
el movimiento de la camara y la claridad, y menos el contraste para hacerla mas ligera debido a
su contenido tematico pesado.

Respecto al contexto de produccién de ambos textos literarios, decidimos suprimirlo de
esta parte porque en el Capitulo I11 profundizamos en este tema.

3. SEGMENTACION COMPARATIVA DE LAS DOS CARAS DE JANO Y

DESAMORES

Para poder establecer una comparacion entre el texto literario y el texto cinematografico
seguimos la sugerencia del modelo de analisis de Sanchez Noriega que propone “recrear por escrito
el material inasible de imagenes en movimiento sobre la pantalla” (138). Es posible que esta parte
le parezca muy extensa, pero quisimos reproducir al detalle la recreacion textual del filme. Los
textos literarios que utilizamos como referencia para enumerar los capitulos y las paginas son la
primera edicion de Las dos caras de Jano, publicada por Ediciones La Sierra en 1995 y de
Desamores, publicada por Ediciones La Sierra en 2001. En el Apéndice podra encontrar una serie
de tablas que componen esta seccion. En la Tabla 1: Secuencias filmicas y fragmentos literarios
en Las dos caras de Jano se establece la correspondencia entre las secuencias filmicas y los

fragmentos literarios y se resumen las transformaciones de mayor relevancia. Los capitulos de la
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novela estan referidos en nimeros romanos y las paginas correspondientes a los fragmentos en
numeros arabigos. Es muy importante recalcar que hemos tratado de dividir el texto filmico segun
lo que hemos visto y percibido, pero sin centrarnos en las técnicas cinematograficas. En la 7abla
2: Personajes suprimidos, anadidos, transformados o desarrollados en el filme Las dos caras de
Jano desglosamos los personajes suprimidos, afiadidos, transformados y desarrollados en el filme.
De igual modo, hemos asignado la Tabla 3: Secuencias filmicas y fragmentos literarios en
Desamores y Tabla 4: Personajes suprimidos, anadidos, transformados o desarrollados en el filme
Desamores.

4. ANALISIS DE LOS PROCEDIMIENTOS DE ADAPATACION EN LAS DOS

CARAS DE JANO Y DESAMORES

Al analizar los procedimientos de adaptacion en Las dos caras de Jano 'y Desamores
podemos observar que hay una serie de elementos que se asemejan y otros que difieren. Segun
Carmen Pefia-Ardid, “una novela sera mas adaptable si atiende menos los procesos psicologicos
del interior de los personajes y a los procedimientos estilisticos propios del lenguaje
verbal/escrito” (27). Sefiala ademas, que la adaptacion es preferible en novelas que predomina la
accion exterior (narrable visualmente), en novelas no consagradas y en novelas en las que las
acciones narradas pueden trasladarse por completo a la pantalla (Pefia Ardid 27). Si tomamos
como referencia esto sefialamientos de Pefia-Ardid, podemos calificar Las dos caras de Jano 'y
Desamores como dos novelas aptas para la adaptacion filmica porque ambos relatos contienen el
material narrativo propicio para trasladar a la pantalla. Tanto el guionista como el director han
operado ambas adaptaciones sobre el conjunto de los textos haciendo hincapié en los elementos
de la historia, pero atenuando el discurso critico y fogoso de Wilfredo Mattos Cintron. Los

adaptadores se concentran mas en el desarrollo de la investigacion y en las soluciones de los
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crimenes. Ambos filmes se centran en el ir y venir de Isabelo, en esa gestion investigativa que lo
desplaza por la ciudad para tratar de encontrar al culpable por medio de sus interrogatorios.

Uno de los recursos mas evidentes en ambas adaptaciones es la elipsis de personajes,
dialogos y acciones que figuran en ambas novelas. Podemos destacar que donde mayormente
ocurre la concentracion o sintesis (supresiones y compresiones) es en Desamores, y esto es
debido a la eliminacion de los Coros, de las escenas donde figuran los personajes del Lic. Miguel
Pujols y dofia Ema Delacres, entre otros personajes, ademas de la reduccion del relato de Muerte
Chiquita en la carcel. Sin embargo, donde mayormente ocurre la libertad creativa de los
adaptadores (traslaciones, transformaciones, sustituciones, aiadidos y visualizaciones) es en Las
dos caras de Jano. Respecto a lo mencionado, es imperativo reconocer que ambas adaptaciones
le proveen al espectador, que ha leido estos textos literarios, dos experiencias similares pero no
idénticas. Los adaptadores han tomado unas decisiones que se han ajustado a sus preferencias
estilisticas y necesidades de produccion, por ejemplo, afiadir mas personajes en un periodo
limitado de tiempo conlleva saturar con demasiada informacioén al espectador que no
necesariamente ha leido los textos literarios e incurrir a mas gastos de produccion.

En ambos textos el titulo no sufre cambios, prevalecen Las dos caras de Jano 'y
Desamores. En cuanto a la enunciacion, es muy importante destacar que Wilfredo Mattos
Cintron hace uso constante de las descripciones poéticas de emociones, sucesos y lugares y de
alusiones politicas y religiosas cargadas de cinismo; por lo tanto, los tonos de ambas novelas son
poético, cinico, intimista, ideoldgico y erdtico, pero en ambos filmes podemos identificarlos
todos sutilmente y no con la robustez implicita en las novelas. Ahora bien, en el filme de

Desamores sobresalen los tonos: cinico (mayormente por lo racial); intimista (mayormente por el
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uso de la voz en off);'1° e ideoldgico (mayormente por lo politico). Por ejemplo, varios
personajes se refieren a Isabelo Andujar como “el negrito, el negro o parejero” e inclusive,
Isabelo comenta con cinismo al matrimonio Berrondo que es imposible que no lo puedan
identificar en un lugar como ese (refiriéndose al club deportivo de alta sociedad); a través de la
voz en off conocemos las cavilaciones de Isabelo sobre todo cuando trata de desenmaraiiar toda
la informacién que va acumulando sobre los casos que investiga; y la mencion directa de
proyectos asociados al Partido Nuevo Progresista o a la corrupcion gubernamental, como la Ruta
66 y el Stperacueducto. En Las dos caras de Jano estos tonos son aiin mas sutiles, pero el mas
que predomina es el erdtico. Por ejemplo, la tension sexual que le provoca a Isabelo explorar el
tema de la homosexualidad queda evidenciada a través de la caracterizacion actoral de quien lo
encarna. De igual manera, ocurre con los actores que encarnan los personajes de Samuel, Daniel
Resto y Sajit, que con sus gestos y miradas provocan que el espectador sospeche que viven una
doble vida. En cuanto al tono poético, una de las pocas escenas que podemos identificar no
figura en el texto literario, pero si en el filme, en ella Isabelo va a interrogar a Lydia, la esposa
del Arq. Ramirez y esta le cuenta sobre su vida matrimonial a través de la historia de las mujeres
enlutadas de Nazaret. Metaforicamente el dialogo enfatiza que ella y Rita llevan mas de veinte
afios sin ver el mar como las mujeres que han perdido a sus hombres en €I, confinadas a la
dolorosa viudez aun sus maridos estando vivos.

Habiamos explicado anteriormente que en ambas novelas predomina el narrador
heterodiegético con focalizacion cero, pero que en algunas partes como en los Coros y los relatos
de la abuela de Isabelo el narrador es heterodiegético con focalizacion externa. En ambos filmes

el narrador es el meganarrador o autor implicito donde predomina la focalizacion

110 La voz en off también es conocida como “voiceover”.
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espectatorial.’'! A través del meganarrador se presenta informacion que hace participe al
espectador de la investigacion que lleva a cabo el detective, con esta informacion el espectador
va formulando sus propias hipotesis (Bordwell 64-65).

Respecto a la estructura temporal, en ambas novelas el tiempo narrativo de las historias
se desarrolla en diez capitulos. En ambos filmes no hay una definicion temporal clara, en Las dos
caras de Jano esta un poco mas definido porque la historia es enmarcada en la época navideiia,
esta se estructura en base a las fechas de diez dias que aunque siguen un orden no son
consecutivas y se identifican a través de la rotulacion animada. En la novela podemos deducir
que los sucesos ocurren entre 1992 y 1993 porque se menciona el tema del plebiscito, pero nunca
se especifica que la historia se desarrolle durante estos afos o en la época navidefa. En este filme
la época es un elemento fundamental porque nos lleva a conocer a profundidad parte de la
psiquis del protagonista, el detective Isabelo Andujar, y de como contrasta con la de su
compaiiera sentimental Elvia. Este recurso utilizado por el Gilberto A. Rodriguez, contribuye a
reproducir el discurso narrativo de Mattos Cintron, puesto que nos permite ahondar en los ideales
anticapitalistas y heterodoxos que son eje para una construccion fiel del protagonista. En el filme
de Las dos caras de Jano es dificil determinar el periodo historico en que se desarrolla el relato,
pero si es muy importante sefialar que el filme se realizé doce anos después de publicarse la

novela, lo que hace imposible que Mattos Cintrén haga mencion en su texto del Tren Urbano,'?

11 Segtin André Gaudreault y Francois Jost, no podemos clasificar la focalizacién de un filme con los
mismos parametros de un texto literario, si esto fuera asi tendriamos que clasificar a todas las peliculas con
focalizacion externa (o sea, que describen los acontecimientos exteriormente sin penetrar en la mente del
personaje). Ambos indican que en el caso de los filmes policiacos predomina la focalizacién espectatorial, que es
que el narrador le da una ventaja cognitiva al espectador por encima del personaje (o sea, el espectador es
privilegiado por la organizacién de la informacion en el relato). Este tipo de focalizacion es recurrente en las
peliculas donde se trabaja con suspenso o comicidad.

Y2 E] Tren Urbano fue inaugurado en el 2004,
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elemento que si figura en el filme o de Starbucks.™® En el caso de Desamores, en el filme no hay
nada que nos indique una €poca en particular, mas alla de lo mismo que se menciona en la novela
sobre los proyectos del gobierno de turno, la Ruta 66 y el Stperacueducto. En este filme también
es dificil determinar el periodo histérico en que se desarrolla el relato, pero si es muy importante
sefalar que el filme se realizo tres afios después de publicarse la novela, lo que no implica
grandes cambios al reproducir el marco histdrico. Ahora bien, no podemos pasar por alto que en
ambas novelas se especifica que Isabelo es veterano de la guerra de Vietnam, pero en el filme de
Desamores Isabelo le comenta cinicamente al matrimonio Berrondo que ha tenido la oportunidad
de “contemplar el petréleo en el Golfo Pérsico en 1992”, de igual modo, le hace saber al
cerrajero que fue parte de la mision “Desert Storm”.1* Sobre este punto, el guionista nos expreso
que “como el actor que interpretaba a Isabelo era un hombre de 26 afios, hubiese tenido que tener
sobre 50 anos para que fuera igual que en la novela, por tal razon, se decidié que Isabelo tendria
de 30-36 afios y que habia estado en el Golfo Pérsico”.

En ambos filmes hay una condensacion de elementos y entre ellos figura el temporal. Se
suprimieron varias escenas, como por ejemplo: en Las dos caras de Jano, cuando Alcides Pérez
contrata a Isabelo para investigar el novio de su hija, cuando Isabelo va con Elvia a despejar su
mente y se topan con una exposicion de arte, todas la intervenciones de Isabelo con Luis Prieto y
su amigo Raul, todas las escenas de la nifiez, adolescencia y juventud del Arq. Ramirez; y en
Desamores, el interrogatorio de un agente a Obdulio Badillo, las seis historias de los Coros,
todas las escenas del Lic. Miguel Pujols y dofia Ema Delacres, cuando Isabelo recoge su carpeta

de subversivo en el Centro Judicial, el encuentro de Isabelo con su amigo Ratl, cuando Isabelo

Y3 Starbucks se establecié en Puerto Rico en 2001.
U4 B] “Desert Storm” o la “Tormenta del Desierto” es el nombre que se le dio a la primera Guerra del
Golfo Pérsico.
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trata de comunicarse con Agnes Rosales para advertirle de las intenciones de Casimiro Leyva,
cuando don Anselmo contrata a Isabelo para que encuentre a su esposa, etc.

En ambos textos literarios Mattos Cintron recurre al recurso de la analepsis, igualmente,
en ambos filmes hay ruptura del tiempo lineal. Este trastoque temporal es posible a través del
recurso de la retrospectiva (flashback) que facilita el desplazamiento del presente al pasado. Por
lo tanto, podemos clasificar el montaje de ambos filmes como montaje narrativo,*® puesto que
cuenta los hechos cronoldgicamente pero alterndndolos con saltos al pasado. No obstante, en el
filme de Desamores el recurso de la retrospectiva afecta en cierto modo el suspenso porque
desde muy temprano se le revela al espectador la identidad fisica de los asesinos y aunque esto
también sucede en la novela no es hasta finalizar el Capitulo VII y todo el Capitulo VIII que
conocemos a profundidad a los individuos que el detective perfila como los posibles asesinos del
matrimonio Robledo. Aunque respetamos totalmente las decisiones del guionista, el director y el
montador, creemos que ante su libertad creativa se pudo haber utilizado otro recurso que dilatara
la revelacion fisica de los asesinos. Una recomendacion que podemos hacer es que a Muerte
Chiquita y a Muerte Grande se les presentara fragmentando partes de su cuerpo con tomas
cerradas extremas'!® o iluminado la escena de tal manera que no se distinguieran sus rasgos
faciales manejando la técnica de claroscuro que se caracteriza por utilizar grandes contrastes de
luz y donde algunas partes de la imagen se dejan muy oscuras, mientras que otras se iluminan
intensamente, similar a lo que se logrd con el personaje de Elvia especificamente en el filme de

Desamores.

115 El montaje narrativo también es conocido como montaje cldsico. Cuenta los hechos de modo 16gico y
coherente, aunque haya saltos temporales hacia delante o hacia atrds. El montaje mas invisible. EI que menos
llama la atencidn (en teoria...) sobre si mismo.

16 A la toma cerrada extrema se le conoce también como extreme close up.
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Asimismo, el quiebre de la linea temporal en ambos textos es también posible gracias a
los trastoques narrativos que se incorporan para introducir a algunos personajes o algunas
acciones, como por ejemplo, en el texto literario conocemos al Arq. Ramirez a través de
fragmentos dispersos sobre su infancia, adolescencia y juventud; y no es hasta casi el cierre de la
historia, especificamente en el Capitulo IX, que nos percatamos de que esos fragmentos
pertenecen a la vida de este personaje y no a la de Obdulio Alfaro, “El Angel de los Solteros”.
Este recurso se trabaja de manera similar en el filme, pero con el personaje de Samuel, en el que
a través de fragmentos dispersos da la impresion al espectador de que es un joven homosexual
timido, educado, dulce y trabajador, pero no es hasta casi el cierre de la historia que lo
reconocemos como “El Angel de los Solteros”. A este recurso lo podemos llamar “material
dilatorio” y como explicamos en el Capitulo II es fundamental para crear el suspenso dentro de
la novela policiaca negra y el cine negro. En Desamores, el quiebre de la linea temporal en la
novela también es interrumpido por los relatos de los Coros y en el filme es a través del relato de
la leyenda yoruba de la abuela de Isabelo, porque rompen con la linea narrativa de la historia
principal que es el asesinato del matrimonio Robledo. En cuanto al estilo del montaje
comentamos anteriormente que es narrativo, pero es importante sefialar que hay una recurrencia
al uso del montaje paralelo, como por ejemplo en Las dos caras de Jano, la escena en la que se
desarrolla una secuencia compuesta por tomas de Samuel que espera en un restaurante, Sajit
camina por la calles de Rio Piedras y Chandra prepara una bebida mientras espera en su casa. En
esta escena se traza una alternancia de dos a mas centros de sitio de interés (escenas)
relacionados tanto al espacio, como al tiempo. Es gracias a esta escena que el espectador

descubre que Samuel es “El Angel de los Solteros” y que Sajit es homosexual “de closer”. En
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cuanto a las transiciones mas utilizadas son las bésicas; el corte a seco'’’, fundido!'® y fundido

119 t,lZO

encadenado, ” aunque, también minimamente se recurre al match cu como por ejemplo en el
filme de Desamores en la escena que Obdulio Badillo encuentra los cuerpos de la masacre de
Robledo Insurance Agency se funde con el grito del predicador. En resumen, la estructura
temporal en ambas adaptaciones es modificada inevitablemente a través de las supresiones y de
las decisiones tomadas en el montaje.

De igual importancia, es el analisis del espacio filmico. Sabemos cudn relevante son los
espacios urbanos para el autor literario, en ambos filmes se equipara a través de la técnica de la
toma establecedora'? que indiscutiblemente ubica las acciones en la ciudad de San Juan, Puerto
Rico, principalmente en el corazon de Rio Piedras, pero ademas en Santurce y en el Viejo San
Juan. En ambos filmes se logra traducir visualmente esa movilidad espacial del protagonista,
Isabelo, por las calles de Rio Piedras, pero es aun mas evidente en Las dos caras de Jano porque
el espectador se siente parte de ese caminar citadino que emprende diariamente; nos montamos
en el autobus, en el tren, caminamos por el Paseo de Diego, etc. También, cabe senalar que el
espectador puede apreciar elementos visuales que son parte del discurso original de Mattos
Cintron plasmados en el espacio filmico. En Desamores, observamos un mayor énfasis en el

decorado de los espacios para conocer mejor al protagonista, como por ejemplo, la oficina de

Isabelo estd decorada con una imagen de “El Maestro” Rafael Cordero, dos banderas de Puerto

Y17 °E] corte en seco es unir dos trozos de pelicula directamente.

118 E] fundido es cuando una imagen se oscurece hacia un tono determinado, usualmente el negro, para

dejar paso a otra. También se utiliza el proceso inverso: abrir de blanco, rojo, cualquier color, iluminando la

pantalla hasta que aparece la imagen.

119 E] fundido encadenado es una imagen desaparece lentamente mientras aparece la siguiente.

120 El match cut consiste en unir dos escenas mediante la similitud, o contraste, de las imégenes (forma,
color, movimiento, etc.) ya sea por un corte limpio o por un encadenado.

121 La toma establecedora también se conoce como establishing shot. Es la toma que se hace para situar, al
principio, el entorno y el lugar donde ocurre la escena.
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Rico, una méscara de vejigante y el cuadro de Francisco Oller “El baquiné”, figuran como una
materializacion visual del discurso politico y cultural de Mattos Cintron. Sin embargo,
identificamos lo que podemos considerar un fallo de adaptacion respecto a la construccion del
personaje de Isabelo y es que este personaje en la novela, no se identifica con ninguna creencia
religiosa porque es ateo, pero en el filme, su habitacion esta decorada con una imagen de la
Virgen de las Mercedes (Obatald), un rosario, un veldn de las siete potencias, la imagen de una
mujer negra y en su oficina hay una foto de San Martin de Porres. Isabelo Andujar jamas
decoraria su habitacion ni su oficina con elementos religiosos.

En cuanto al estilo cinematografico, en ambos filmes vemos algunos elementos que los
acercan al cine negro. Por ejemplo, en Desamores hay menos uso de la iluminacion y un mayor
uso del claroscuro para contrastar a diferencia de Las dos caras de Jano. Segin Juan Carlos
Paredes, una de las imagenes mas tipicas del cine negro es la del héroe (detective privado, por
regla general) solo en la noche en alguna oficina o habitacion de hotel barato, a oscuras o
iluminado por los flashes intermitentes de algun anuncio de nedn, igualmente en el filme de
Desamores Isabelo pasa horas en su oficina cavilando sobre su investigacion cosa que no ocurre
en Las dos caras de Jano porque todo lo hace desde su apartamento. Por otro lado, Roger
Ebert'?? sefiala que una de las caracteristicas del cine negro es que los personajes fumen mucho,
y como vemos en ambos filmes Isabelo fuma constantemente cigarros. También, podemos
mencionar que en las escenas en que Elvia fuma frente a la ventana y en la que llega Yesenia
Berrondo a la oficina del detective, evocan el misterio y la sensualidad de la tipica femme

fatale.** Un elemento que da un cierto toque de misterio es el procedimiento subjetivo que es lo

122 Roger Ebert, el iltimo gran critico de cine de EE.UU.
123 La femme fatale en el cine negro es un personaje que su nombre proviene de la expresion francesa que
se traduce a mujer mortifera; mujer mortal. Mujeres que “sobrevuelan por entre los hombres disfrazadas con
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que materializa en la pantalla el contenido mental de un personaje y, a la vez, porque lo hace
atentando contra la exactitud realista y la verosimilitud representativa de la imagen o del sonido,
y este se puede lograr a través de la introduccion de una secuencia que no pertenece directamente
a la accion presente y que figura el contenido mental de un personaje (recuerdo, imaginacion,
alucinacion) (Martin 198-99). Por ejemplo, en el filme de Desamores la escena en la que Isabelo
recrea mentalmente la masacre de Robledo Insurance Agency siendo testigo presente o en la que
Isabelo es testigo presente de lo que Clari le relata sobre lo que hace Omar Perey6 cada vez que
va a visitarla; para lograr dicho efecto se recurri6 a una cierta distorsion de la imagen levemente
borrosa y a la modificacion de la iluminacion ambiental. Esta técnica también la podemos
apreciar en el filme de Las dos caras de Jano cuando Rita le relata a Isabelo sobre el dia que
Ludovico le pidi6 la separacion. En cuanto a la musicalizacion, Desamores se acerca mas al cine
negro porque es mayormente ambientada por jazz,'?* pero Las dos caras de Jano se distancia por
su musicalizacion coral y navidefia. La mayoria de las acciones ocurren en espacios urbanos. En
cambio, ambos filmes se alejan del género del cine negro porque la imagen es a color, no es en
los tradicionales y emblematicos blanco y negro.

Respecto a los procedimientos de adaptacion empleados en los fragmentos de ambas
novelas para transponerlos a filmes hemos elaborado las cuatro tablas que se encuentran en el
Apéndice (vea la pagina 112). En estas se destacan las diferencias en cuanto a la supresion, la

compresion, la traslacion, la transformacion, el afiadido y el desarrollo de los personajes y las

trajes muy diversos, elegantes todos ellos, tras los que se esconden unas almas desprovistas de valores, sedientas
de poder y deseosas de humillar a los hombres”. También se le conoce bajo otro nombre, esta vez viniendo del
americano: spider woman (mujer arafia), ya que “la mujer fatal tiende un red en la que caen uno tras otro los
varones, seducidos por la perversidad de su mirada y la dulzura de su elegancia.”

124 E] jazz era la musica predominante en los clubes nocturnos de Estados Unidos y Francia para los afios
40 y 50. Por tal razon, muchas de las peliculas de film noir son musicalizadas al son del jazz.
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acciones. Para adelantar parte de su contenido, el filme de Desamores es donde el guionista
recurre a una mayor cantidad de supresion de personajes y acciones, algunos ejemplos que
podemos mencionar son: la eliminacion de los seis Coros; de las escenas donde figuran los
personajes del Lic. Miguel Pujols y dofia Ema Delacres y de las escenas donde figuran Yesenia
Berrondo, Casimiro Leyva, entre otros; y la compresion del relato de Muerte Chiquita. Por el
contrario, en Las dos caras de Jano el guionista muestra una mayor libertad de adaptacion al
recurrir a la traslacion, a la transformacion y al afadido. También, algunos personajes son
transformados o afiadidos, por ejemplo: Daniel Resto, en la novela es una de las victimas de
Obdulio Alfaro que es “El Angel de los Solteros” y que la empleada doméstica (esposa del
celador) encuentra muerto. Es en voz Javier Correa y don Cleofas que conocemos los detalles de
su asesinato (pags. 82-83 y 87-91). En el filme quien es asesinado de esta misma manera es el
Prof. Badia, sin embargo, Daniel Resto es un hombre timido que siente atraccion por Samuel
(que es “El Angel de los Solteros™). Daniel muere en circunstancias distintas y su cuerpo es
hallado por un porteador”; Sajit y Chandra, en la novela Isabelo y su amigo Raul van a conversar
al barrio arabe en Rio Piedras, pues hacia mucho tiempo que no coincidian. Alli van a comer a un
negocio y hablan de politica, religion, homosexualidad y del asesinato de Ludovico Cifuentes,
pero nunca interactiian con algun arabe (pags. 48-57). En el filme Sajit y Chandra tienen bastante
participacion. Son hindues, esposos y dueiios de un negocio en Rio Piedras. Chandra sospecha de
la homosexualidad de Sajit. Sajit es asesinado por Samuel; Samuel, en la novela es quien a
solicitud de Raul conversa con Isabelo sobre el tema de la homosexualidad. Isabelo desea
profundizar en el tema para tratar de entender el perfil psicologico del posible asesino de
Ludovico Cifuentes. Es también quien le explica la teoria “mitopsicoldgica” del dios Jano en

relacion con la psicologia homosexual (pags. 172-176). En el filme Samuel juega un papel muy
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importante. Samuel es el asesino en serie, “El Angel de los Solteros”, que lleva una doble vida.
Es un joven dulce, amable, timido, sensible y devoto religioso. Trabaja con Elvia en la farmacia,
es deportista y canta el coro de una iglesia catolica. Samuel es también quien discute con Isabelo
sobre el perfil del posible asesino y quien le explica la teoria “mitopsicologica” del dios Jano en
relacion con la psicologia homosexual, pero a peticion de Elvia; Rafo, en la novela mientras
Rafo, Loli e Isabelo hablan de la confesion de la homosexualidad de Ludovico ven cuando
Ludovico discute con Rita (pag. 11). En el filme Rafo le pide desesperadamente a Isabelo que
entretenga a Rita cuando llegue y es en ese preciso momento en el que llega Rita y saluda a Rita;
Loli, en la novela es descrita como rubia y seguidora de la Nueva Era (pag. 9); Arg. Ramirez: En
la novela es descrito como un hombre de baja estatura y grueso (pags. 12 y 108). En el filme es
un hombre de muy buena pinta, muy lejano a lo que es fisicamente descrito en la novela. En la
novela asesina a Ludovico asfixidndolo con las manos y luego lo acuchilla (pag. 234). En el
filme lo asfixia apretando sus brazos en un abrazo; Ludovico Cifuentes, en la novela presenta a
Angel al grupo de amistades como su compafriero (pag. 10). En el filme presenta a Angel como
su novio y a Rita como su amante; Chiqui Morales es senador, esta casado con Dora y se

encuentra con Miguel Arias en un hotel, etc.

Respecto a la adaptacién tematica, en ambos filmes hay un intento de acercarse al
discurso narrativo de Mattos Cintron, pero se suprimen la mayoria de sus elementos discursivos
politicos y heterodoxos, por ejemplo: en Las dos caras de Jano se comprime la discusion sobre
politica que Isabelo tiene con el Prof. Llompart y se suprime la que tiene con su amigo Raudl, y en
Desamores aunque se toca el tema politico se suprimen las partes en las que figuran personajes

gue son nacionalistas o la escena en la que Isabelo recuerda cuando recoge su carpeta de
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subversivo, inclusive, Muerte Chiquita le comenta a Isabelo “que esta chévere” lo de los

nacionalistas y Albizu Campos, pero que lo de él es otra cosa.

5. VALORACION GLOBAL

En conclusion, de acuerdo al anélisis comparativo realizado podemos clasificar la
tipologia de la adaptacion novelistica de Las dos caras de Jano y de Desamores, segun la
dialéctica fidelidad/creatividad como adaptacion como transposicion, debido a que son textos
filmicos auténticos, pero tratan de ser fiel al fondo y a la forma de las obras literarias. Respecto
al tipo de relato, podemos clasificarlas como textos de coherencia estilistica, ya que son obras
literarias modernas que fueron adaptadas a peliculas modernas. De igual manera, segun la
extension podemos clasificar ambas adaptaciones como reduccion porque se suprimen
personajes, episodios y acciones relevantes. Segun la propuesta estético-cultural podemos
concluir que se destaca el saqueo, porque se simplifica o aminora las criticas politica y
heterodoxa de los textos literarios. El protagonista y sus cargas ideologica y emocional, se
dispersan (se aguan) para dar mayor relevancia a los crimenes, las investigaciones y sus
resoluciones. Hay un acercamiento al género policiaco inspirado en algunos elementos del cine

negro, pero tampoco es contundente.
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Conclusion

Durante este recorrido investigativo hemos podido apreciar que desde sus inicios el cine
ha experimentado el rechazo de los “puristas del arte” por considerarlo un “arte menor” al
compararlo con la literatura; los motivos para tal aversion son su origen, su juventud y su
formato estructural. Sin embargo, hemos demostrado que la literatura y el cine son expresiones
artisticas semejantes pero a su vez, disimiles e independientes. Si bien ambas manifestaciones
artisticas se asemejan por una cierta «homologia estructural» y porque «son artes de accion», la
diferencia es que la literatura nos “dice” y el cine “nos situa ante una sucesion de
representaciones de un presente, jerarquizables solo en la fase del montaje” (Eco 196-97).
Igualmente, existen diferencias semanticas, sintacticas y pragmaticas respecto a sus
funcionamientos comunicativos (Sdnchez Bowie 18-19).

No solo el cine ha sufrido la aversion de grupos élites, el género de la adaptacion
cinematogréafica que se origina del texto literario ha sufrido un rechazo crudo, por ser un
producto indigno, una «degradacion de la obra literaria» (Sanchez Noriega 67). EI motivo
principal que genera este sentimiento de repudio ante tal «acto sacrilego» es el error de pretender
que la adaptacion cinematografica sea una copia fiel y exacta del texto literario. Tal exigencia es
casi imposible porque ambos medios de expresion son distintos, ademas de que existen varios
tipos de adaptacion; unos que se acercan al texto por su fidelidad y otros que aunque se alejan del
texto aportan innovacion. Por tales razones, “hay que valorar la obra en si, dentro de los medios
que utiliza y de la historia de la cultura en que se inscribe, sin dictar sentencias de legitimidad o
bastardia ni establecer jerarquizaciones obsoletas” (Sdnchez Noriega 69).

Por otro lado, el propésito principal de nuestra investigacion fue analizar el contraste de

los aspectos del discurso narrativo literario con los del discurso narrativo cinematografico;
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respetando la adaptacion filmica como un producto independiente del texto literario, y por ende,
de valor genuino y Unico. Nuestro estudio consistié en evaluar y comparar el discurso narrativo
policial (novela policiaca negra) del escritor puertorriquefio Wilfredo Mattos Cintron en Las dos
caras de Jano y Desamores con el discurso narrativo (de cine negro) de sus adaptaciones
cinematogréficas; ambas adaptadas por el guionista Gilberto A. Rodriguez y el director
Edmundo H. Rodriguez. Utilizamos el «Esquema de andlisis comparativo de la adaptacion»
propuesto por José Luis Sanchez Noriega para evaluar los cambios que el texto literario
experimenta al adaptarse al filme.

Analizar el discurso narrativo literario de Las dos caras de Jano y Desamores nos
permitio vincular la obra de Mattos Cintrén con la novela policiaca negra de América Latina 'y
Espafia porque como un «cronista de nuestros tiempos» se sumerge a describir una violenta
sociedad puertorriquefia producto de su situacién politica. Su discurso narrativo es una
afirmacion del rechazo al estatus colonial de Puerto Rico y a sus atroces repercusiones sociales y
culturales. En ambas novelas somos testigos de un urbanismo cruento que toca todos los grupos
sociales donde todos, de algiin modo, son victimas y victimarios. Donde todos, de algiin modo,
somos violentados y violentamos.

De igual importancia, de acuerdo al analisis comparativo de la adaptacion realizado
podemos clasificar la tipologia de la adaptacion novelistica de Las dos caras de Jano y de
Desamores, segln la dialéctica fidelidad/creatividad como adaptacion como transposicion
debido a que son textos filmicos auténticos, pero tratan de ser fiel al fondo y a la forma de las
obras literarias. Respecto a los tipos de relato, podemos clasificarlas como textos con coherencia
estilistica, ya que son obras literarias modernas que fueron adaptadas a peliculas modernas. De

igual manera, seglin la extension podemos clasificar ambas adaptaciones como reduccion
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porque se suprimieron personajes, episodios y acciones relevantes. Segliin la propuesta estético-
cultural podemos concluir que se destaca el sagueo porque se simplifican o aminoran las criticas
politicas y heterodoxas de los textos literarios. El protagonista y sus cargas ideoldgica y
emocional, se dispersan (se aguan) para dar mayor relevancia a los crimenes, las investigaciones
y sus resoluciones. Observamos un acercamiento al género policiaco inspirado en algunos
elementos del cine negro, pero tampoco es contundente. Aunque algunos de los aspectos
narrativos discursivos que propone Mattos Cintrén son palpables, otros se solapan a través de la
supresion y compresion de personajes, didlogos, acciones y temas.

Asimismo, en ambas adaptaciones filmicas identificamos que hay un intento de acercarse
al discurso narrativo de Mattos Cintron pero no se equipara, lo que significa que hay un énfasis
en el contexto y no en la riqueza del subtexto discursivo, o sea, esas capas ideoldgicas que
Mattos Cintron elabora tan enfaticamente. Sobre este punto, concluimos que los adaptadores
tomaron esta decision para enfocarse en elementos estilisticos del cine negro para llevarle al
espectador un producto de menos carga ideoldgica, debido a que ambos filmes fueron
comisionados para el medio televisivo y financiados por instituciones gubernamentales.

Por otro lado, es imperativo reconocer que ambas adaptaciones le proveen al espectador,
que ha leido estos textos literarios dos experiencias similares, pero no idénticas. Los adaptadores
han tomado unas decisiones que se han ajustado a sus preferencias estilisticas y necesidades de
produccion, por ejemplo, afiadir mas personajes o acciones en un periodo limitado de tiempo
conlleva saturar con demasiada informacion al espectador que no necesariamente ha leido los
textos literarios, ademas de que implica incurrir en mas gastos de produccion.

Con las adaptaciones cinematograficas de Las dos caras de Jano y Desamores dimos un

paso al frente sobre Cuba, pues es ahora en 2015 que se filma una adaptacion de la novela
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policiaca negra Vientos de Cuaresma del recientemente galardonado con el Premio Princesa de
Asturias, Leonardo Padura. ¢Por qué no seguimos dando pasos valientes por nuestra cultura? Un
joven cineasta puertorriquefio, Irvin Diaz, ya hizo la adaptacion a guion de EI cerro de los
buitres. Su suefio es poder dirigirla sin que la censura politica sea un peldafio para su realizacion.

Para finalizar, reconocemos que adaptar es el «arte de reconstruir sin perder la esencia».
La adaptacion permite que el texto literario cobre dimensiones nuevas que posibilitan la
perpetuidad del mismo a través de la creatividad, el anlisis y la discusién. jQué mejor manera
de perpetuar nuestra literatura, de dar vida a un texto de un escritor nacional a través de la
imagen tangible! La adaptacion, mas que un «afrenta», lo distinguimos como una herramienta
propicia para el desarrollo de nuestra identidad cultural. Nos reafirmamos en que Puerto Rico
necesita urgentemente rescatar sus valores artisticos, en especial la literatura, ante la crisis de
identidad cultural que cada vez mas se agrava. Propiciar el desarrollo de la adaptacion
cinematogréafica en Puerto Rico serviria como un instrumento de fin educativo que llevaria de la
mano al espectador a conocer o a recordar a los artistas nacionales de diversas ramas (literatura,
cine, teatro, artes plasticas, masica, etc.).

El material literario de calidad, el talento a borbotones y las ingentes ansias de hacer arte
existen en demasia, solo necesitamos una vision de avanzada cultural de quienes dirigen nuestro
pais. Es urgente que quienes encaminan a nuestro pueblo puertorriquefio dejen a un lado sus
intereses personales y asuman un verdadero compromiso con nuestro desarrollo sociocultural,
fomentando el impulso de nuestra identidad y del talento que fulgura en nuestra nacion.

Algunas de esas grandes obras de nuestra excelsa literatura puertorriquefia que esperamos
ver adaptadas al cine (entre ellas también de teatro) son: La cuarterona (Alejandro Tapiay

Rivera), La charca (aunque ya fue adaptada para la television), Tiempo muerto (Manuel Méndez
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Ballester), La carreta (Rene Marqués), La muerte no entrara a palacio (René Marqués), La

vispera del hombre (René Marqués), La guaracha del Macho Camacho (Luis Rafael Sanchez),
Balada de otro tiempo (José Luis Gonzalez), El cerro de los buitres (Wilfredo Mattos Cintron),
Felices dias, Tio Sergio (Magali Garcia Ramis), Sol de medianoche (Edgardo Rodriguez Julid),
Sirena Selena vestida de pena (Mayra Santos Febres), Esa antigua tristeza (José Borges), entre

otras.
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Tabla 1

Secuencias filmicas y fragmentos literarios en Las dos caras de Jano
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Fragmentos Texto filmico Texto literario

1 Rotulacion con imagenes navideiias, la palabra “PAZ” Anadido
y la fecha de 1 de diciembre.

2 Dia. Fachada de la casa del Prof. Badia. Un periddico Caps.IVyV

enrollado choca frente al porton principal. Entra una (pags. 82-83 y
empleada doméstica por la puerta principal, recoge el 87-91)
periddico y abre el porton para entrar a la casa. Coloca Traslacion
el periédico en una bandeja con desayuno y se dirige Transformacion
hacia la habitacion del profesor y coloca la bandeja en Anadido
una mesa. Abre una puerta para que entre la claridad, Visualizacion
toca a la puerta del bafio y le dice al profesor que el
desayuno esta listo. Busca ropa y la coloca sobre la
cama. Plumas caen sobre su cuerpo y ve que una de
ellas estd ensangrentada, mira hacia la habitacion de
donde provienen y camina lentamente hacia ella.
Encuentra al profesor atravesado por una lanza,
ensangrentado, con los ojos abiertos y sentado en una
silla. La empleada doméstica se marea, ve mascaras
africanas que salen sucesivamente y cae desmayada al
suelo sobre las plumas.

3 Rotulacion con iméagenes navidenas y la fecha de 3 de Anadido
diciembre.

4 Dia. Calle de Rio Piedras. Desde un balcén de un Anadido

edificio decorado con adornos navidefios una nifia mira
hacia donde esta sentado el detective Isabelo Andujar,
que lee el periddico El Vocero. En la portada

se lee un titular en letras rojas que dice: “SE APUNTA
OTRO EL ANGEL DE LOS SOLTEROS”. Luego de
leer el periddico Isabelo, mira hacia una carpa donde
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venden arboles de Navidad y regresa la mirada con un
poco de desagrado. Se levanta, saca dinero de su
bolsillo y le paga a un limpiabotas. Camina por las
calles de Rio Piedras. Se detiene frente a una vitrina de
un negocio decorado de Navidad. Mira con insistencia
un tren eléctrico que en movimiento bordea un arbol de
Navidad y wunas postales navidenas al estilo
norteamericano con mensajes en inglés, se va
disgustado por lo que ha visto. Sajit y esta frente a su
negocio, Chandra sale y le entrega una bebida. Isabelo
se detiene a saludarlos. Sajit lo saluda y le habla
brevemente sobre el calor y el calentamiento global,
pero Isabelo se despide rapido. Sajit le comenta a
Chandra que Isabelo “siempre esta de prisa” y que “le
hace falta una esposa”. Chandra mira a Sajit extrafiada.
Mientras Isabelo camina por la calle de muy mal
humor, un Santa Claus callejero lo saluda con unas
ramitas de muérgano y un campanazo, pero Isabelo lo
evita. El Santa Claus callejero le agradece con sarcasmo
y le desea “Feliz Navidad”.

Dia. Interior del edificio donde vive Isabelo en Rio
Piedras. Isabelo abre el porton del edificio y acalorado
se dirige a buscar la correspondencia. Malhumorado
comienza a clasificar y botar correspondencia, pero se
va tranquilizando. Se dirige al elevador y entra, una
musica navidefia suena y se torna furioso.

Cap. 1
(pags. 3-4)
Supresion
Compresion
Desarrollo

Dia. Interior del apartamento de Isabelo. Isabelo esta
muy acalorado y camina con una cerveza en la mano.
Se sienta comodamente en un mueble de la sala a
escuchar mensajes de la contestadora telefonica. En el
primer mensaje, muy entusiasmado Rafo le recuerda
que su fiesta sera en la noche y que lo espera. En el
segundo mensaje, FElvia le dice que no podra
acompaiiarlo a la fiesta de Rafo. Isabelo se incomoda y
en voz alta ensaya excusas para no ir a la fiesta. De
repente, Isabelo escucha un coro que desde afuera canta
una cancidn navidena. Se levanta con curiosidad

y se dirige al balcon.

Cap. 1
(pags. 3-4)
Supresion
Compresion
Desarrollo
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Dia. Balcon del apartamento de Isabelo. Isabelo sale al
balcon con su cerveza y ve que son sus vecinos en otro
balcon, cantando y decorando un arbol de Navidad.
Incomodo, Isabelo bebe sin mas remedio y entra de
nuevo al interior de su apartamento.

Afadido

Tomas del anochecer al atardecer y de la actividad
nocturna en la ciudad. Autos, un DJ tocando musica,
decoracion navidefia y gente caminando.

Afiadido

Noche. Fiesta en casa de Rafo. Isabelo se baja de un
taxi con un regalo e inmediatamente una chica (Loli) le
toma una foto. Incomodo, Isabelo toma una copa de
champana para “tomar valor”. Busca con la mirada, ve
a Rafo y a Loli y lo llama. Ambos lo reciben y saludan
muy entusiasmados. Rafo le presenta a Isabelo al Prof.
Llompart, al Arq. Ramirez, a Lydia, al Lic. Alberty y a
su esposa, estos ultimos lo saludan con cierto
“desagrado”. Ludovico Cifuentes llega con Angel y
saludan al grupo. Rafo le presenta a Isabelo, mientras
Loli toma muchas fotos. Ludovico presenta a Angel
como su novio. Todos en el grupo quedan impactados
con la noticia. Nervioso, Rafo se lleva a Isabelo aparte
y le comenta que también invit6 a la fiesta a Rita, la
esposa de Ludovico. Rafo le indica a Isabelo que su
intencion era que se reconciliaran en la fiesta. Isabelo,
algo achispado, se burla de la situacion y en el momento
que Rafo le pide que entretenga a Rita cuando llegue,
Isabelo le indica que Rita ha llegado a la fiesta. Rita va
directo a Ludovico y lo saluda con mucha ternura.
Ludovico le presenta a Angel como su amante a Rita y
Rita perpleja, lo abofetea. Los amigos miran con
asombro y burla. Isabelo se rie de lo sucedido. Rafo se
queja con €l por lo sucedido con Isabelo, que ya estd
mas achispado, mientras se dirigen al grupo de amigos.
Los amigos comentan el incidente, Rafo pide que
cambien el tema, la esposa de

Alberty comenta que se le debié haber comunicado a
Rita antes y Lydia comenta que ya tal vez Rita lo sabia.
Ludovico irrumpe muy animado y contento y comenta
que sabe que hablan de ¢l. Ramirez le comenta que es
su vida, Alberty que son sus “amigos

Cap. I
(pags. 7-15)
Supresion
Compresion
Desarrollo
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en la buenas y en las malas” y Llompart lo secunda.
Ludovico se rie y comenta que “uno es como es” y que
se ha “quitado un peso de encima”. De todos los
amigos el que mas incomodo luce es Ramirez.
Ludovico sigue riendo y le da un “abrazo comunal” a
Llompart, a Ramirez y a Alberty. Loli toma una foto del
abrazo.

10

Rotulacién con imdgenes navidenas y la fecha de 4 de
diciembre.

Afadido

11

Dia. Fachada de la casa de Daniel Resto. Daniel Resto
sale por la puerta contento, pero cuando mira hacia el
piso ve que el periddico estd mojado y se molesta.
Malhumorado tira el periddico a la jardinera y sale
trotando.

Anadido

12

Dia. Toma de la fachada de la iglesia catolica de la plaza
de Rio Piedras.

Afiadido

13

Dia. Iglesia catolica de la plaza de Rio Piedras. Un coro
canta. Samuel mira su reloj con prisa y se retira.

Afiadido

14

Dia. Calle de Rio Piedras. Samuel va montado en su
bicicleta. Mientras va en marcha, vuelve y mira su reloj.
Llega al frente de la farmacia donde trabajan Elvia y él.
Le entrega a Elvia una bolsa con el café encargado.
Mientras Elvia fuma, Samuel le cuestiona sobre su
habito de fumar y le comenta sobre lo dafiina que es el
aztcar morena. Elvia lo manda a callar con gesto sutil
para escuchar el coro y degustar su cafe.

Afadido

15

Dia. Interior del apartamento de Isabelo. El teléfono
suena, mientras Isabelo se prepara para afeitarse.
Isabelo camina para contestar el teléfono, suena la
maquina contestadora y la voz de Rafo antes de levantar
el auricular. Contesta animadamente a Rafo. Rafo hace
una pausa y le cuenta a que asesinaron a

Cap. 1

(pag. 16)
Transformacion
Desarrollo
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Ludovico Cifuentes. El semblante de Isabelo cambia
inmediatamente.

16

Dia. Interior de la casa de Rafo. Isabelo observa fotos
de la camara de Loli, mientras Rafo le cuenta detalles
del asesinato de Ludovico Cifuentes. Loli estd muy
afectada. Rafo le comenta a Isabelo que Angel encontré
el cuerpo apunalado por la manana, que Ludovico llevo
a Angel casa de sus padres y que Angel no sabe
conducir. A preguntas de Isabelo, Rafo comenta que un
vecino escucho la discusion de Rita con Ludovico y que
la vio marcharse. Rafo comenta que asesinaron a
Ludovico de 12 pufaladas y que la ultima casi lo
decapita. Al escuchar esto, Loli se va llorando. Isabelo
le pregunta a Rafo si desea que haga una investigacion
y Rafo acepta. Isabelo le pregunta a Rafo si Rita tiene
abogado.

Cap. |
(pags.16-18)
Supresion
Compresion
Desarrollo

17

Dia. Calle. Toma de un autobus que va en movimiento
y se revela el exterior de E/ Nilo Restaurant.

Afiadido

18

Dia. Interior de El Nilo Restaurant. Mientras come, el
Lic. “Chino” Perales le comenta a Isabelo que piensa
que Rita no es la asesina y que al menos sali6 bajo
fianza. El licenciado casi se ahoga con una aceituna,
pero Isabelo lo ayuda. Perales opina que Rita no es la
asesina porque para ejecutar el asesinato se requirio
mucha fuerza fisica. Isabelo le comenta que la ira por
el engafio le pudo haber provisto esa fuerza. Perales
enfatiza que las mujeres de “este pais” no cometen
asesinatos como ese. Isabelo sefala que ese argumento
no servira de nada en un tribunal. Perales le pide
sugerencias a Isabelo. Isabelo propone el testimonio del
vecino. Perales le refuta, explicandole que el testimonio
del vecino puede ayudar a corroborar informacion.
Mientras Perales le explica, vemos la siguiente
secuencia...

Caps. 11
(pags. 19-20)
Desarrollo




Arglelles Ramos- 119

19 Noche. Pasillo que da al apartamento de Ludovico Cap. II
Cifuentes. El vecino toca a la puerta y repentinamente (pags. 19-20)
Rita abre la puerta del apartamento de Ludovico. Rita Visualizaciéon
es muy hostil con el vecino y este se queja por el ruido.

Avergonzado, Ludovico se disculpa. Rita cierra
la puerta.

20 Dia. Interior de E!/ Nilo Restaurant. El Lic. “Chino” Cap. II
Perales prosigue explicando que el vecino puede (pag. 20)
confirmar la hora en que Ludovico todavia estaba con Desarrollo
vida y que Rita estuvo con él.

21 Noche. Interior del apartamento de Ludovico Cap. II
Cifuentes. Rita y Ludovico discuten enérgicamente. (pag. 20)

Visualizacion

Dia. Interior de E! Nilo Restaurant. Isabelo reacciona Cap. 11

22 escéptico. (pag. 20)
Desarrollo

23 Dia. Exterior del condominio donde vivia Ludovico. Anadido
Isabelo camina hacia el condominio.

24 Dia. Fachada de la caseta del guardia del condominio Cap. II
donde vivia Ludovico Cifuentes. Mientras Isabelo (pags. 21-25)
fuma su cigarro, interroga al guardia del condominio Supresion
(Gumersindo Vidal), que es dominicano. Este le indica Compresion
que un dia un joven sali6 con una videocasetera, que lo Desarrollo

detuvo y que le dijo que era un regalo de Ludovico. El
guardia 1lam6 a Ludovico para confirmar la
informacion y Ludovico la confirm6. También, que al
otro dia vio que Ludovico tenia un ojo morado y que al
mes un vecino llamo6 quejdndose por un ruido que
provenia del apartamento de Ludovico. Mientras el
guardia le cuenta, vemos la siguiente secuencia...
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25 Noche. Pasillo que da para el apartamento de Ludovico Cap. II
Cifuentes. El guardia camina hasta la puerta del (pag. 24)
apartamento de Ludovico. Escucha ruidos y toca a la Visualizaciéon
puerta. Ludovico abre y nota que esta con Miguel Arias.

Ludovico le dice que esta todo bien. El guardia vuelve
a preguntarle para asegurarse que todo esta bien.

26 Dia. Fachada de la caseta del guardia del condominio Cap. II
donde vivia Ludovico Cifuentes. El guardia le comenta (pags. 21-25)
a Isabelo que la razéon que le dio Ludovico fue que Supresion
Miguel Arias le daba clases de judo y ese dia apuntd la Compresion
tablilla del carro de Miguel. El guardia le entrega el Desarrollo
numero de tablilla escrita en un papel y asegura que
Ludovico era todo un caballero. Antes de Isabelo irse,
el guardia llama a Isabelo babalao y le pide la
bendicion. Extrafiado, Isabelo se quita el cigarro de la
boca y hace un gesto al guardia que simula una
bendicion. Isabelo se va fumando.

27 Rotulaciéon con imagenes religiosas (cristianas) y la Anadido
fecha de 7 de diciembre.

28 Dia. Toma de la fachada de la iglesia catdlica de la plaza Afiadido
de Rio Piedras.

29 Dia. Funeral de Ludovico Cifuentes en el cementerio. Cap. 11
Mientras llueve Rita, Rafo, Loli, el Prof. Llompart, el (pags. 26-27)
Arq. Ramirez, el Lic. Alberty y el sacerdote estan muy Desarrollo
tristes frente el féretro de Ludovico.

30 Interior de la casa de Rita. Mientras los amigos de Cap. 11
Ludovico comen y conversan, Rita e Isabelo estan (pags. 27-30)
sentados en la sala conversando. Rita asegura que no Supresion
mat6 a Ludovico, que lo amaba y que era el padre de Compresion
sus hijos. Isabelo le pregunta si sabia que era Desarrollo

homosexual, pero ella lo interrumpe antes y le dice que
“todavia no lo sabe”. Isabelo pregunta por los amigos
mas cercanos de Ludovico y Rita le contesta

que sus amigos mas cercanos eran: el Prof. Llompart,
el Arq. Ramirez y el Lic. Alberty. Que Ludovico los
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conocia desde la universidad, que los defendia a
muerte, en especial al Arq. Ramirez y que ambos tenian
un “pacto de acero”. Sobre Rafo le comenta que es mas
amigo de ella que de Ludovico. Abstraida en el
recuerdo, Rita rememora la siguiente secuencia...

31 Interior de la casa de Rita. Aparece Ludovico con un Cap. 11
bulto en la mano, lo coloca en el suelo y se sienta a (pag. 29)
hablar con Rita. Rita le pregunta que qué quiere hacer Desarrollo
y ¢l le contesta que no quiere seguir sintiéndose asi, que
quiere una separacion temporera. Rita le pregunta si
hay otra mujer y ¢l le contesta que necesita tiempo. Rita
le dice con resignacion que es su vida. Ludovico recoge
su bulto y desaparece.

32 Interior de la casa de Rita. Isabelo le pregunta a Rita Cap. 11
que coémo rompieron y ella le contesta que fue (pag. 29)
Ludovico quien rompi¢ la relacion. Desarrollo

33 Dia. Cementerio donde enterraron a Ludovico Cap. II
Cifuentes. Mientras llueve sobre la lapida de Ludovico, (pag. 27)
Angel esta frente a ella compungido. Desarrollo

34 Interior de la casa de Rita. Desde el interior, Rita cierra Caps. IVy VI
la puerta principal y escucha musica de piano. Con (pags. 76-77
curiosidad se dirige hacia la sala y observa a Ludovico y 117-19)
dandole clases de piano a Angel. Ambos sonrien entre Desarrollo
ellos. Muy triste, Rita se dirige al bafio, toma un frasco Sustitucion
de pastillas, toma algunas y se las bebe. Se dirige al
cuarto, se acuesta sobre su cama aturdida, tapando sus
oidos como si no quisiera escuchar la musica de piano
y comienza a llorar.

35 Dia. Toma de la torre de la Universidad de Puerto Rico, Anadido

Rio Piedras.
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36

Dia. Teatro de la Universidad de Puerto Rico, Rio
Piedras. Mientras Angel toca piano, Isabelo llega y se
identifica. Angel lo toma a broma e Isabelo lo detiene.
Angel le dice a Isabelo que lo recuerda de la fiesta de
Rafo y le pregunta que qué quiere. Isabelo le dice lo
quiere interrogar. La primera pregunta que formula
Isabelo es que como conocié a Ludovico y Angel le
contesta que era su profesor de musica y que a veces
iba a su casa a ensayar. Respecto a la pregunta de coémo
comenzo la relacion, Angel encara a Isabelo pues
detecta su incomodidad al preguntarle sobre el tema y
porque lo mira como si fuera victima de una
enfermedad mortal que y que “Gracias a Dios y a la
Virgen, ¢l no padece”. Molesto, Isabelo le aclara que no
es creyente y que no le tiene que agradecer nada a
ninguno. Con tono burlén, Angel provoca a Isabelo
comentandole que “Se cree inmune, vacunado en
contra de algo que jamas va a pasar”. Molesto, Isabelo,
le alega: “;Y no es asi?”. Angel lo mira burlonamente
y se levanta de la silla para provocar lascivamente a
Isabelo mientras le pone una mano en el pecho. Muy
molesto, Isabelo retira la mano de Angel de su pecho.
Angel lo sigue mirando provocativo. Isabelo lo mira
con severidad y de repente, llega una estudiante que los
mira particularmente. Isabelo y Angel salen del teatro.

Cap. 111

(pags. 58-65)
Supresion
Compresion
Traslacion
Transformacion
Desarrollo

37

Dia. Pasillo de un edificio de la Universidad de Puerto
Rico, Rio Piedras. Isabelo le pregunta a Angel si cree
que Rita sospechaba de su relacion. Angel le contesta
que como Rita lo iba a admitir. Isabelo le pregunta
sobre si noto algo fuera de lo usual luego del incidente
de Rita y Ludovico y Angel le contesta que Ludovico
estaba feliz, euforico y liberado. Isabelo le pregunta si
Ludovico flirted con alguien en la fiesta y Angel le
indica que cree que si porque Ludovico lo llevo a casa
de sus padres y casi se le ordend que se quedara alli.
Isabelo le pregunta que con quién cree que Ludovico
flirte6 en la fiesta y le contesta que Ludovico se fue a
bailar con los invitados, que €l se quedo bailando solo
y que luego Ludovico lo llevo a la casa. Isabelo le
cuestiona si volvid a salir y le contesta que se fue a
dormir. Angel se le acerca nuevamente a Isabelo y con
tono provocativo le dice que a €l “no le quita el suefio
lo que es” y le cuestiona a Isabelo: “;Y a usted?”.

Cap. III

(pags. 58-65)
Supresion
Compresion
Traslacion
Transformacion
Desarrollo
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Incomodo, Isabelo se aleja de Angel. Angel se va e
Isabelo se queda mirandolo pensativo.

38 Noche. Toma de adornos de Navidad en la calle, Anadido
personas y autos que transitan.

39 Noche. Interior de la farmacia donde trabaja Elvia. Cap. III
Elvia le abre la puerta a Isabelo. Le dice que esté casi (pags. 65-66)
lista y que don Daniel dejé una canasta. Isabelo la Traslacion
interrumpe y la toma entre sus brazos apasionadamente Desarrollo
y con agitacion la besa. Ambos se desvisten con
presteza y tienen relaciones sexuales.

40 Dia. Toma de la torre de la Universidad de Puerto Rico, Anadido
Rio Piedras.

41 Dia. Calle de Rio Piedras. Samuel corre en su bicicleta. Anadido

42 Dia. Interior de la farmacia donde trabajan Elvia y Anadido
Samuel. Daniel Resto mira unos productos de cuidado
personal. Samuel entra y lo saluda con un “Don Daniel,
feliz Navidad” y “Gracias por la canasta”. Daniel se
sorprende, lo deja con la palabra en la boca y sale
nervioso hacia la puerta de la farmacia diciéndole a
Samuel “Buenos dias”. Samuel muestra confusion.

43 Dia. Toma exterior de un negocio de servicios Anadido

cibernéticos, Emilio’s.
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44 Dia. Interior de un negocio de servicios cibernéticos, Afadido
Emilio’s. Nervioso, Samuel chatea’® en una
computadora. En la pantalla de la computadora sale la
siguiente conversacion:

Samuel- ;Nos vemos el sdbado 18?

Trilce- A las 8:30.

Samuel- En SANTORINI.
En el mismo lugar esta Isabelo en otra computadora, de
espaldas a Samuel. Un empleado ayuda a Isabelo a
buscar informacion sobre el duefio de un auto, segun el
numero de tablilla. Isabelo le comenta al empleado que
no aparece el nombre del duefio ni la direccion
residencial. El empleado lo mira de manera particular.
Isabelo comprende lo que le quiere decir, saca dinero y
le paga al empleado. El empleado interviene en la
computadora e Isabelo logra obtener las imagenes de la
licencia de conducir y la licencia del auto del duefio de
la tablilla. Mientras esto ocurre, Samuel se levanta de
la silla y se va. El nombre del duefio de la tablilla es
Miguel Arias Correa. Isabelo mira al empleado
sorprendido por su destreza tecnoldgica y el empleado

sonrie.

45 Dia. Interior de un negocio de servicios cibernéticos, Anadido
Emilio’s Una fotocopiadora imprime las licencias de
Miguel Arias.

46 Dia. Toma de un autobus, seguida por las de un Afiadido

residencial publico.

47 Dia. Exterior de la casa de Miguel Arias. Mientras Cap. 11
Miguel Arias toma el sol y bebe limonada en el patio (pags. 36-41)
del edificio donde vive, Isabelo llega y se le queda Desarrollo

mirando. Miguel le pregunta incomodo que qué mira.
Isabelo le pregunta si es Miguel Arias, se identifica y le
dice que viene a hablar sobre la muerte de Ludovico
Cifuentes. Miguel contesta de malhumor que no sabe

de qué habla. Isabelo le comenta que entonces sera la
policia quien lo venga a ver. Miguel le comenta molesto
que ¢l sabe reconocer a un policia encubierto. Isabelo

125 E] término chatear fue aceptado por la Real Academia Espafiola para la edicion de su vigésimo
tercera edicion de su diccionario. Significa mantener comunicacion mediante chats.
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le dice que si fuera policia lo hubiese venido a arrestar.
Miguel comenta que ya arrestaron a Rita e Isabelo le
dice que la policia sabe que ella no fue la culpable, que
siguen buscando y que lo van a encontrar. Miguel le
pregunta si fue el dominicano (guardia del condominio)
quien le habl6 a Isabelo de él. Isabelo se hace el tonto.
Miguel le abre el portén e Isabelo entra y lo agarra
violentamente por los genitales para interrogarlo.
Isabelo le cuestiona sobre como supo de la muerte de
Ludovico y muy adolorido, Miguel le contesta que por
el periodico El Vocero. También, Isabelo le pregunta
que en donde estuvo la noche del crimen y le contesta
que en Saint Thomas con un amigo, que se quedaron en
un hotel y que regresaron a los dos dias en su yate.
Isabelo le comenta cinicamente si estuvo con otro de
sus “clientes” como lo era Ludovico y Miguel le dice
que no es un delito lo que hace. Con mas violencia,
Isabelo le dice que robarle y golpearlo si lo es y Miguel
le dice que Ludovico nunca hizo denuncia y que ya es
demasiado tarde. Isabelo le comenta con cinismo que le
falta calle y que no en balde Ludovico lo dejé por otro.
Isabelo le da un pufio en los genitales, lo suelta y se
sienta frente a Miguel. Miguel le dice con dificultad que
fue él quien lo dejo6 y que lo que hace es por negocios y
no por placer y que Ludovico se estaba enamorando.
Mientras Miguel le cuenta, recuerda la siguiente
secuencia...

48 Noche. Interior del apartamento de Ludovico Cap. 11
Cifuentes. Miguel agarra a Ludovico con violencia y lo (pag. 24)
pega contra la pared. Mientras Ludovico sangra por la Visualizacion
nariz, le hace un gesto de que haga silencio, con
premura saca una servilleta y se limpia la nariz.

49 Dia. Exterior de la casa de Miguel Arias. Miguel indica Cap. 11
que se llevo la videocasetera, que otro dia lo golped (pags. 36-41)
porque Ludovico no le quiso pagar, que nunca mas lo Desarrollo

volvid a ver, que luego Ludovico “sali6 del

closet”*® y que cuando “salen del closet” ya no es un
negocio. Miguel comenta que si no fue Rita quien lo
mat6 fue alguien con menos paciencia que €l. Isabelo

126 Salir del closet es una expresion que en muchos paises se refiere a que la persona declara abiertamente
su homosexualidad.
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se levanta, le da unas palmadas en la pierna, se retira y
Miguel adolorido lo insulta.

50

Dia. Interior de un hotel lujoso. El Sen. “Chiqui”
Morales lee el periddico en el vestibulo. Miguel Arias
baja las escaleras con una maleta y saluda a Chiqui.
Chiqui aparentemente no recuerda a Miguel. Miguel se
presenta como el Lic. Arias y le recuerda que
coincidieron en Islas Virgenes un verano. Chiqui lo
confirma. Miguel le pregunta por su esposa Dora y
Chiqui dice que esta por llegar. Miguel pide un trago a
un mesero y le cuestiona a Chiqui sobre lo que bebe
porque no es lo que acostumbra pedir. Chiqui le
comenta que su vestimenta es linda y Miguel se le
acerca y le recuerda que fue €l quien se lo regald.
Chiqui sonrie y se le acerca a Miguel y le pregunta por
qué esta alli. Miguel le cuenta que lo fueron a interrogar
sobre el asesinato de Ludovico y que dijo que estuvo
con ¢l en Saint Thomas. Chiqui se incomoda y Miguel
lo tranquiliza diciendo que no menciond nombres, pero
que recuerde la version que dio. Chiqui le pide discutir
el asunto luego, pero Miguel le indica que no piensa
cambiar de version. El mesero llega con el trago y lo
coloca en la mesa, Miguel saca una tarjeta de crédito
que pone sobre la mesa y ansioso Chiqui la agarra con
la mano e indica que ¢l invita. Ambos se levantan y
cuando Chiqui va a colocar la tarjeta en el bolsillo de
su chaqueta, Miguel se la quita y la coloca en su
chaqueta. Chiqui se muestra muy preocupado y Miguel
se despide diciéndole: “No me vayas a fallar, Chiqui”.
Mientras Miguel se dispone a subir las escaleras, Dora
las baja y muy simpatico saluda a Dora. Dora le sonrie
y camina hacia Chiqui preguntando por ¢l con
curiosidad. Chiqui le dice que es el Lic. Miguel Arias.
Dora le comenta con picardia que con la pinta que tiene
Miguel deberia postularse para un cargo.

Cap. 111

(pags. 57-58)
Traslacion
Transformacion
Sustitucion
Desarrollo

51

Dia. Exterior del hotel. Miguel sale, se monta en un
taxi, saca la tarjeta de crédito y mientras la mira
sonriendo y comenta para si mismo: “Estos patos hay
que tratarlos con energia para que sepan quién es el
macho”. El taxista le pregunta que qué dijo porque no
entendio lo que dijo y Miguel le cambia la version de

Anadido
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lo que dijo a que tiene deseos de comer langosta que si
conoce de alglin buen sitio.

52

Rotulacion con imagenes navidefias y la fecha de
11 de diciembre.

Afiadido

53

Dia. Café al aire libre. Isabelo y Elvia conversan muy
amenos. Elvia le comenta a Isabelo que opina que Rita
no es la asesina. Isabelo arguye que la intuicidén
femenina no es valida como evidencia en un tribunal.
Isabelo le comenta a Elvia que Rita retine todo para
acusarla y Elvia le cuestiona si es suficiente acusarla
por la motivacion del engaiio de Ludovico. Isabelo le
asegura que el crimen fue cometido con odio,
motivaciones o locura. Elvia le comenta que su logica
de es la tipica masculina. Isabelo le confirma que Rita
estuvo en la escena del crimen. Elvia le cuestiona a
Isabelo si estd a favor o en contra de Rita. Cuando
Isabelo estd por contestarle, una nifia los interrumpe
preguntandole a Isabelo si es Melchor. Elvia sonrie,
pero a Isabelo no le agrada la pregunta.

Caps. IV y VIII
(pags. 74-75 y
181-83)
Traslacion
Transformacion
Sustitucion
Desarrollo

54

Dia. Vitrina del negocio de Sajit y Chandra en Rio
Piedras. Samuel va corriendo en su bicicleta, se detiene
frente a la vitrina porque ve unas figuras de elefantes
que lo cautivan. Samuel entra al negocio.

Anadido

55

Dia. Interior del negocio de Sajit y Chandra en Rio
Piedras. Chandra envuelve la figura de elefante y le
pregunta a Samuel si es un regalo para una novia. Sajit
llega y comenta que cualquier chica seria afortunada de
recibir un regalo asi y comienza a explicarle a Samuel
muy entusiasmado lo que simboliza el elefante que
compro. Chandra se hace a un lado. Samuel y
Chandra se miran con tension. Sajit le cuenta que
Ganesha es el dios de la buena voluntad y elimina los
obstaculos y que su padre lo decapito.

Anadido
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56

Interior de un centro comercial. Mientras suben unas
escaleras eléctricas, Elvia le comenta a Isabelo que esta
asustando a los nifios e Isabelo le expresa que es que
odia la época navidefia. Un niflo se les queda mirando
muy serio y atento escucha la conversacion, el
desahogo de Isabelo de su frustracion con la Navidad y
la lista de inventos historicos relacionados a la época
que enumera Elvia. El nifio confuso con Ila
conversacion llama a su madre para decirle lo que acaba
de escuchar.

Afiadido

57

Dia. Toma de la torre de la Universidad de Puerto Rico,
Rio Piedras y de estudiantes universitarios en los
predios.

Afiadido

58

Dia. Interior de la oficina del Prof. Llompart en la
Universidad de Puerto Rico, Rio Piedras. Isabelo hojea
un libro del Che Guevara. Llompart entra a la oficina e
Isabelo le comenta que hacia mucho tiempo no pasaba
por alli y que se gradu6 de esa facultad para el afio de
la ultima huelga. Llompart le comenta que no lo
recuerda en ninguna de sus clases e Isabelo le dice que
nunca se matriculd en sus clases. Llompart le dice a
Isabelo que el movimiento estudiantil en Puerto

Rico ya pas6 a diferencia de los demds paises
latinoamericanos. Cinico, Isabelo le comenta que a lo
mejor Puerto Rico no es un pais latinoamericano. A
Llompart no le agrada mucho el comentario, le quita el
libro de las manos y se sienta. Isabelo se sienta e
interroga a Llompart. La primera pregunta que hace es
que desde cuando conocia a Ludovico y Llompart.
Llompart agarra una foto donde Rita, el Arq. Ramirez,
Ludovico, el Lic. Alberty y ¢l lucen muy jovenes y se
la muestra a Isabelo. Contesta que se conocian desde el
primer afio de universidad. Isabelo le pregunta que si
fueron independentistas y socialistas y Llompart le
confirma que si. Isabelo le pregunta que si actualmente
siguen esos ideales y Llompart evade la pregunta y le
enumera la profesion de cada uno de ellos, pero le
confirma que Ludovico era fiel a sus ideales. Isabelo le
pregunta si sabia que Ludovico era homosexual y
Llompart responde que se lo imaginaba y que no le
extrafio verlo con Angel en la fiesta. Isabelo le pregunta

Cap. V

(pags. 94-103)
Supresion
Compresion
Desarrollo
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que si le daba igual su homosexualidad y Llompart le
responde hablando positivamente de Ludovico, que era
muy querido. Isabelo pone en duda que fuera tan
querido y Llompart le comenta que duda que alguno
tuviera algo en contra de Ludovico, que ni Alberty que
era el mas retrogrado y que aunque Ramirez estuvo
furioso por lo que hizo Ludovico, pero que sabia que
luego se le quitaria el coraje. De repente, un estudiante
entra a la oficina, le entrega una bolsa con café
encargado, la vuelta y sale de la oficina. Isabelo sonrie
maliciosamente y le pregunta a Llompart si es casado,
éste le responde que no y que nunca se cas6 porque no
queria arruinarle la vida a ninguna mujer y que no es
“gay”. Isabelo le pregunta que qué hizo en la noche
luego de la fiesta y Llompart le comenta que fue al
Greenhouse con Alberty y su esposa, pero que Ramirez
y su esposa no fueron porque Lydia se sentia mal.
Isabelo se levanta y antes de salir se para frente a los
libros y cinico le pregunta que qué va a hacer con ellos
“ahora que hay Starbucks” hasta en Pekin. Isabelo se
retira y Llompart se queda pensativo.

59 Dia. Calle de Rio Piedras. Mientras Isabelo camina se Anadido
le acerca Samuel en su bicicleta. Isabelo lo rechaza
comentando que es un “libre pensante”, esto porque
piensa que es mormon. Samuel se presenta y le dice que
trabaja con Elvia y que le pidi6 que hablara con €l para
ayudarlo en su caso porque €l es “gay”.

60 Dia. Frente a la torre de la Universidad de Puerto Rico, Cap. VIII
Rio Piedras. Sentados, Isabelo le pregunta a Samuel (pags. 172-76)
que qué le contd Elvia y Samuel le dice que ¢l nunca Supresion
habia conocido un homosexual. Isabelo le pregunta si Compresion
lo llaman Sammy y muy serio Samuel le contesta que Traslacion
no. Isabel le empieza a contar del caso y usa la palabra Transformacion
homosexual, pero Samuel lo interrumpe y le dice que Sustitucion
la palabra que se usa es “gay”, que nadie lo llama Desarrollo

homosexual nada mas que en su clase de Antropologia.
Un poco turbado, Isabelo le comenta que es posible que
Rita sea culpada, pero que también es posible que sea
“El Angel de los Solteros™ o alguien que copid su estilo
para cometer el asesinato. Samuel le sugiere que se
deberia cuestionar que qué tipo de persona lo hizo. Para
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ilustrarlo saca una computadora y comienza a hablarle
de su hipotesis, los posibles perfiles psicologicos del
asesino y del dios Jano. Le muestra una imagen del dios
Jano, que posee doble cara. Samuel plantea que “un
homosexual no es una mujer con ropa de hombre, es un
ser que viene al mundo con dos caras: la de al frente, su
condicion de hombre y la de atrés, la que debe ocultar”
y que Jano puede tener mas de dos caras. Isabelo le
pregunta que por qué se les estigmatiza y Samuel le
pregunta que si de verdad no lo sabe.

61

Noche. Interior de un negocio nocturno. El Lic.
“Chino” Perales comienza esta parte contestando la
pregunta que se formula en la escena anterior con “para
protegernos y preservar el status quo” y que vemos en
ellos “un espejo y la imagen de lo que podriamos ser o
de lo que quizads somos en el fondo”. Isabelo lo mira
muy extrafiado. Perales le comenta que Dios sabe lo
que hace porque “él como loca” e Isabelo se rie. Perales
descarta la teoria de que Angel sea el asesino porque
tiene una buena coartada. Isabelo pregunta que qué cree
de Miguel Arias, pero Perales le informa que lo
encontraron asesinado por Caja de Muertos. Mientras
Perales le cuenta, vemos la siguiente secuencia...

Cap. [l y VIII
(pags. 43-48 y
170-76)
Traslacion
Transformacion
Desarrollo

62

Dia. Fondo del mar. Miguel Arias esta amarrado a un
bloque. Un buzo corta la soga que estd amarrada a su
pierna. Luego cuatro buzos sacan el cuerpo del mar
hasta la orillas y lo transportan a una ambulancia.

Anadido

63

Noche. Interior de un negocio nocturno. El Lic.
“Chino” Perales le enumera a Isabelo otros perfiles del
posible asesino.

Anadido

64

Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra
muele especias.

Anadido

65

Noche. Calle de Rio Piedras. Sajit camina por las calles
mientras fuma.

Anadido
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66 Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra Anadido
sigue preparando la bebida.

67 Noche. Calle de Rio Piedras. Sajit camina y mira Anadido
detenidamente a un hombre.

68 Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra Anadido
sirve la bebida.

69 Noche. Calle de Rio Piedras. Sajit camina. Anadido

70 Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra Anadido
vierte especias en la bebida.

71 Noche. Calle de Rio Piedras. Sajit camina y mira con Anadido
intensidad a un hombre que estd en un teléfono publico
y lo saluda.

72 Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra Afiadido
espera a alguien.

73 Noche. Calle de Rio Piedras. Sajit se encuentra a Anadido
Isabelo y lo saluda amablemente. Isabelo lo saluda y se
va con prisa. A Sajit no le agrada el desplante.

74 Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra Afiadido
enciende una varita de incienso.

75 Noche. Fachada de la casa de Daniel Resto. Mientras Anadido

Daniel Resto baja la compra de su auto ve que Samuel
pasa en su bicicleta y lo mira hasta que Sajit lo saluda
sorpresivamente. Daniel se asusta. Sajit se ofrece a
ayudarlo a subir la compra y Daniel se niega. De todas
maneras, Sajit agarra unas bolsas y entra a la casa de
Daniel. Daniel le sigue insistiendo que no lo haga.




Arglelles Ramos- 132

76 Noche. Interior de la casa de Sajit y Chandra. Chandra Anadido
hace junta las manos y hace una reverencia.

77 Dia. Toma del mar y edificios a lo lejos. Anadido

78 Dia. Fachada de la casa de Daniel Resto. Un porteador Afiadido
de periodicos lanza el periddico y da contra la puerta,
la puerta se abre. Extrafiado, el porteador entra a la casa,
sube las escaleras mientras llama a Daniel Resto y
encuentra su cuerpo ensangrentado en el piso. El
porteador sale corriendo.

79 Noche. Toma de la fachada de un edificio con adornos Anadido
navidenos.

80 Noche. Interior del teatro de la Universidad de Puerto Cap. V
Rico, Rio Piedras. El Lic. Alberty, su esposa, el Sen. (pags. 103-07)
“Chiqui” Morales, Dora, Isabelo, Elvia y otros ven la Supresion
representacion de una Opera. Termina el acto y Alberty Compresion
e Isabelo se encuentran en las escaleras y conversan Traslacion
mientras bajan. Isabelo le comenta que visitod al Prof. Desarrollo
Llompart y lo interroga. Alberty comenta lo mucho que
quiere a sus amigos, pero que son diferentes a ¢l y que
mantenia su amistad por el pasado. Sobre Ludovico
comenta que era fiel a sus ideales y que por eso estaba
limitado. Isabelo le comenta sonriendo que Ludovico
no se limitd en la fiesta. Alberty se sonrie y comenta
que por lo menos Ludovico aprendio algo de él:

“Cuando algo me jode, detective, lo arranco de cuajo”.
De repente, los interrumpe la llamada de que la funcién
va a comenzar nuevamente.

81 Dia. Toma de la fachada edificio donde vive Isabelo en Anadido
Rio Piedras.

82 Dia. Balcon del apartamento de Isabelo. Isabelo lee un Cap. V
titular en letras rojas del periddico E/ Vocero que dice: (pags.87-89)
30 PUNALADAS A HOMOSEXUAL, SE Transformacion
SOSPECHA DEL ANGEL DE LOS SOLTEROS. Su Sustitucion
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vecina, Dofia Victoria, lo interrumpe desde otro balcon
y habla positivamente de Daniel Resto, pero que ella se
imaginaba que era homosexual por su comportamiento.
No para de hablar, pero Isabelo no tiene mas remedio
que escucharla. Ella termina de decorar su balcon,
prende las luces navidefias, canta una cancion navidefia
e Isabelo hace un gesto de incomodidad. Suena el
teléfono y entra a contestarlo.

Desarrollo

83

Dia. Interior del apartamento de Isabelo. Isabelo
escucha en la contestadora telefonica que el Lic.
“Chino” Perales le pide que conteste. Isabelo levanta el
auricular.

Afiadido

84

Dia. Interior del apartamento de Ludovico Cifuentes.
Isabelo llega y el Lic. “Chino” Perales le informa que
Rita fue a fiscalia, se declard culpable y que estd bajo
observacion psiquiatrica. Y que ahora fiscalia se puede
aprovechar de su confesion. Perales le entrega de
fiscalia una copia de una nota que dejo Rita en su mesa
de noche para que Isabelo la analice. Isabelo lee la nota
y el contenido es un poema donde se confiesa un
asesinato.

Cap. VII
(pags. 147-50)
Supresion
Compresion
Desarrollo

85

Dia. Interior de la libreria La Tertulia en Rio Piedras.
Isabelo le entrega la nota a su amigo Bassat para que
analice el poema. Bassat le comenta que el poema se
compone de versos de Palés, Neruda y Vallejo. Isabelo
le pregunta que qué piensa de quien lo escribid.
Sarcéstico, Bassat le dice que la persona no es muy
original, que lamenta la pérdida de un amor. Bassat
defiende la idea de que Rita se refiere al asesinato del
idilio, del amor y no al asesinato de su marido. Isabelo
duda y Bassat le comenta que no deberia ser tan literal.
Isabelo le dice que el verso “yo te maté” se puede
interpretar de varias formas y que a eso los abogados le
llaman “duda razonable”.

Cap. VII

(pags. 150-53 y
159-61)
Supresion
Compresion
Traslacion
Desarrollo

86

Rotulacion con imagen religiosa (cristina) y la fecha de
17 de diciembre.

Anadido




Arglelles Ramos- 134

87

Dia. Toma de la fachada de la iglesia catolica de la plaza
de Rio Piedras.

Afadido

88

Dia. Interior de la iglesia catolica de la plaza de Rio
Piedras. Elvia reza y recibe la comunion de la mano de
un sacerdote.

Afadido

&9

Dia. Exterior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. Samuel llega en su bicicleta y entra.

Afiadido

90

Dia. Interior de la iglesia catolica de la plaza de Rio
Piedras. Samuel se incorpora con prisa a cantar en el
coro. Mientras camina, Elvia ve a Samuel y se sienta en
un banco de la iglesia.

Afiadido

91

Dia. Exterior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. Samuel y Elvia hablan sobre su flojo
desempefio coral. Samuel le dice que se va a correr
bicicleta y que va a cambiarse a la iglesia. Elvia le
pregunta que por qué nunca comulga. Tenso, Samuel le
contesta que no lo hace por algunas diferencias que no
ha podido conciliar.

Afiadido

92

Dia. Interior de la iglesia catolica de la plaza de Rio
Piedras. Samuel entra a un confesionario a cambiarse,
pero de repente escucha la voz de un sacerdote para
confesarlo. Samuel se queda pensativo.

Anadido

93

Dia. Carretera rural. Samuel corre bicicleta, se abre la
camisa y se ve un rosario colgado de su pecho. Un auto
pasa, un joven saca la mano y le agarra una nalga.
Samuel cae al piso, se levanta con coraje y grita:
“iMaricones!”. El joven saca la mano por la ventana y
hace un gesto. Camina con dificultad hacia su bicicleta
y mira su rodilla sangrando.

Afiadido
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94

Dia. Toma de un autobus en marcha.

Afadido

95

Dia. Interior de un autobus. Isabelo escucha a un
hombre decir que la muerte de Daniel Resto es un
castigo del cielo por pecar de homosexual. Una joven
le interrumpe y le dice que “Dios no hace cosas tan
feas”, otra sefiora comenta que la homosexualidad son
cosas del demonio y un joven comenta que son
supersticiones. La sefiora se incomoda y sigue hablando
histérica, mientras Isabelo aprieta el boton del autobts
para salir huyendo de la conversacion que tanto le
incomoda.

Cap.VI

(pags. 124-27)
Supresion
Compresion
Desarrollo

96

Dia. Calle en el area de Miramar, Santurce. Isabelo se
baja del autobts y llega hasta donde el Arq. Ramirez
que muy entusiasmado le da una charla a un grupo
sobre la casa de William Korber disefiada por
Nechodoma. Interrumpe a Ramirez y este se percata de
su llegada. Ramirez termina la charla, caminan por la
calle e Isabelo interroga a Ramirez. Ramirez le comenta
que conocia a Ludovico y a Rita mejor que el Prof.
Llompart y el Lic. Alberty y que no le extrana que Rita
sea la asesina porque estuvo en el apartamento, porque
tiene motivos fuertes y porque bajo presion “uno es
capaz de hacer cosas increibles”. Ramirez menciona
como una posibilidad al “mata homosexuales”. Isabelo
le pregunta a Ramirez sobre el pacto que tenia con
Ludovico. Ramirez le pregunta que quién le hablo del
pacto e Isabelo le contesta que fue Rita. Ramirez le
explica que ellos tenian un acuerdo de que ¢l escribia
poemas y Ludovico los musicalizaba, que estaban por
sacar un disco y que tal vez a eso era lo que Rita se
referia con el pacto. Isabelo le pregunta que si Ludovico
hablé con alguien més en la fiesta y le contesta que
habl6é con todo el mundo y que su espectaculo fue
desagradable. Isabelo le pregunta que si sabe de algin
enemigo o de alguien que lo quisiera matar a Ludovico
y Ramirez le contesta que “;Quién lo hubiese querido
matar?”.

Cap. V

(pags. 107-13)
Supresion
Compresion
Desarrollo

97

Rotulacion con imagen navidena y la fecha de 18 de
diciembre.

Anadido
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98 Noche. Toma de actividad nocturna en la ciudad, calles Anadido
con adornos navidenos, autos y personas transitando.

99 Noche. Interior de un restaurante griego. Samuel esta Cap. VII

sentado, con un regalo sobre la mesa y bebiendo (pags. 143-44)

Traslacion

Transformacion

Sustitucion

Desarrollo

100 Noche. Toma de un reloj que marca las 8:30 p.m. Anadido

101 Noche. Interior del restaurante griego. El mesero se le Cap. VII

acerca a Samuel preguntando si va a ordenar y Samuel (pags. 143-44)

le hace un gesto de que luego. Traslacion

Transformacion

Sustitucion

Desarrollo

102 Noche. Toma de un reloj que marca las 9:15 p.m. Afadido

103 Noche. Interior de un restaurante griego. Samuel ve a Cap. VII

un joven llegar, sonrie emocionado y se levanta de la (pags. 143-44)

silla para saludarlo, pero el joven lo sigue de largo. Traslacion

Decepcionado, Samuel se sienta. Transformacion

Sustitucion

Desarrollo

104 Noche. Toma de un reloj que marca las 10:50 p.m. Anadido

105 Noche. Interior de un restaurante griego. En el negocio Cap. VII

solo queda Samuel. Esta de pie, saca dinero de su (pags. 143-44)

bolsillo, lo tira sobre la mesa, agarra el regalo y se bebe Traslacion

la tltima copa. Camina decepcionado. Transformacion

Sustitucion

Desarrollo
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106 Noche. Exterior del restaurante griego. Samuel sale a la Cap. VII
calle. Camina con dificultad y llega hasta un zafacon (pags. 143-44)
donde bota el regalo. Sigue caminando y se detiene a Traslacion
vomitar. Una mano le toca la espalda y la voz de Sajit Transformacion
le pregunta si se siente bien. Sustitucion

Desarrollo

107 Interior del cuarto de Sajit. Samuel duerme desnudo Cap. VII
sobre la cama de Sajit. Sajit también estd junto a ¢l (pags. 143-44)
durmiendo, desnudo y con la mano en su cintura. Traslacion
Samuel despierta azorado y se fija en las imagenes Transformacion
hindtes. Sajit despierta, pero Samuel enloquece y Sustitucion
asesina a Sajit asfixidndolo con un tul. Luego toma una Desarrollo
daga y lo acuchilla repetidamente.

108 Dia. Toma de la fachada de la Cafeteria La Mallorca en Anadido
el Viejo San Juan.

109 Dia. Interior de la Cafeteria La Mallorca en el Viejo Cap. VIII
San Juan. El Prof. Llompart, el Arq. Ramirez y el Lic. (pags. 163-70)
Alberty deciden lo que van a desayunar con una Supresion
moneda que Llompart tira al aire. Gana la opcidn de Compresion
Alberty. Alberty les comenta que Rita se declaro Desarrollo

culpable y Llompart y Ramirez comentan que no creen
que Rita sea culpable. Alberty comenta que Rita
escribio un poema donde lo acepta y Llompart dice que
eso no le convence, aunque cualquiera puede llegar a
cometer un crimen. Ramirez lo interrumpe y le
pregunta que si ¢l también seria capaz de matar.
Llompart encara a Ramirez con que ¢l también seria
capaz. Alberty dice que el ser humano es capaz de hacer
barbaridades. Ramirez afirma que ¢l no seria capaz de
matar, el mesero que los atiende los interrumpe y
comenta que tampoco €l seria capaz. Todos se quedan
mirandose entre si. Alberty hace un gesto tocandose la
piel al preguntarles si ya el detective los visito.
Llompart afirma que Isabelo lo visitd. Alberty comenta
que ¢l piensa que “el negrito” no cree que Rita sea la
asesina. Ramirez pregunta que entonces que quién y
Alberty contesta que piensa que “el loco ese que anda
suelto”. Llompart opina que fue alguien que conocid en
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la fiesta. Ramirez comenta que si Ludovico era su
amigo les debid contar antes lo que iba a hacer y
Alberty lo secunda, pero Ramirez se molesta de que lo
llame Ramirito. Alberty comenta que no le gusta lo que
pidio6 para desayunar y llama al mesero.

110 Dia. Toma de la fachada del edificio donde vive Isabelo Anadido
en Rio Piedras.

111 Dia. Interior del apartamento de Isabelo. Muy Caps. IVy X
pensativo, mientras bebe y fuma Isabelo observa fotos (pags. 77, 215-16)
impresas de la fiesta en casa de Rafo y recortes de Traslacion
periddico que estan relacionados al asesinato de Desarrollo
Ludovico y al “Angel de los Solteros”.

112 Noche. Toma de calle decorada con adornos navidefios. Afadido

113 Noche. Interior de la casa de Elvia. Elvia decora un Caps. IV y VIII
arbol de Navidad mientras conversa con Isabelo sobre (pags. 74-75 y
el caso de Ludovico. Elvia opina que el asesino debe 181-83)
ser un hombre. Elvia e Isabelo tienen una discusion leve Traslacion
por la aversion de Isabelo por la Navidad y por un Transformacion
comentario de Elvia que a ¢l le parece racista. Elvia se Sustitucion
incomoda, le dice que el caso de Ludovico lo tiene loco Desarrollo
y le pide de favor que no le arruine su Navidad porque
ella si la disfruta. Elvia se lleva a Isabelo hasta el
balcon.

107 Noche. Balcon de la casa de Elvia. Elvia bota a Isabelo Afiadido
sutilmente. Isabelo sale de la casa. Elvia se despide de
Isabelo y molesto se va caminando.

108 Noche. Toma de la fachada del edificio donde esta la Afiadido
oficina del Lic. Alberty.

109 Noche. Interior de la oficina del Lic. Alberty. Ansioso, Cap. VIII

el Arq. Ramirez le comenta al Lic. Alberty que no

(pags. 183-87)
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aparecen unos documentos relacionados a un proyecto
de reurbanizacion de Santurce que le confié a Ludovico
y que esta preocupado de que alguien se aproveche de
la informacién o de que lo acuse. Alberty le cuestiona
que por qué le dio copia a Ludovico y le contesta que
para que lo asesorara. Ramirez le cuenta que ha
buscado los documentos en todas partes, hasta en el
apartamento de Ludovico y mientras lo cuenta se ve a
Ramirez buscando en varios lugares. Alberty Ie
cuestiona que coémo tuvo acceso al apartamento de
Ludovico y Ramirez le contesta que Angel le presté la
llave. Ramirez le pregunta a Alberty si sabia algo de los
documentos porque como ¢l le llevaba sus asuntos
legales tal vez los custodiaba. Alberty le indica que
Ludovico hacia mucho tiempo no lo empleaba y le
asegura que no los tiene. Ramirez vuelve a preguntarle,
pero Alberty lo sigue negando.

Desarrollo

110

Interior de la oficina del Lic. Alberty. Ya el Arq.
Ramirez no estd en la oficina. El Lic. Alberty saca un
cuadro de una pared y abre una caja fuerte, saca unos
documentos y los pasa por una trituradora de papeles.

Cap. VIII
(pags. 183-87)
Desarrollo

111

Rotulacion con imagen navidefia y la fecha de 20 de
diciembre.

Anadido

112

Dia. Calle de la Universidad de Puerto Rico, Rio
Piedras. Angel conduce un auto y frena de golpe porque
Isabelo se le atraviesa en el medio. Isabelo le cuestiona
que por qué estd conduciendo si aparentemente ¢l no
conduce. Angel le comenta que guia desde los 15 afios,
que lo que le faltaba era la licencia de conducir y que
ya la tiene. Angel

invita a Isabelo a subir al auto.

Anadido

113

Dia. Interior del auto de Angel. Angel le comenta a
Isabelo que quien matd a Ludovico estuvo en la fiesta,
que no es el loco asesino y que opina que fue Rita.
Isabelo le pide que le cuente su teoria. Angel le cuenta
que el Arq. Ramirez le confi6 unos documentos a
Ludovico, que fue a pedirle la llave del apartamento de

Cap. X

(pags. 217-20)
Traslacion
Desarrollo
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Ludovico para buscarlos y que no encontrd nada. Angel
opina que Rita fue la asesina porque la dejo por él y
para hacerse rica. Angel insiste en que Rita tiene los
documentos y asegura que quien tenga los documentos
es el asesino. Isabelo sonrie.

114

Dia. Campo de golf. El Lic. Alberty hace un golpe corto
e Isabelo le aplaude. Isabelo le pregunta por los
documentos desaparecidos del Arq. Ramirez.

Afadido

115

Dia. Campo de golf. El Lic. Alberty e Isabelo estan
montados en un carro de golf. Mientras el carro va en
marcha, Isabelo le pregunta si tiene los documentos en
su poder. Alberty le asegura que hace mucho tiempo no
veia a Ludovico. Isabelo le comenta que Angel asegura
que se reunié con Ludovico dias después de recibir los
documentos del Arq. Ramirez. Alberty se burla
comentando que Angel se equivoca porque los
“maricones son gente sumamente inestable”. Isabelo le
dice que la reunion que tuvieron esta apuntada en la
agenda de Ludovico. Alberty le comenta que aunque la
cita estaba en agenda no fue a verlo. Alberty jura que
no tiene los documentos. Isabelo le comenta que
aunque no los tenga, puede que conozca el contenido y
que se beneficie econdomicamente de ello. Isabelo
confronta a Alberty con que tal vez matd a Ludovico
para quedarse con los documentos. El carro se detiene
y ambos se bajan. Alberty se va muy incoémodo. Isabelo
empuja un bulto de palos de golf que le da un empleado,
molesto se quita la gorra y la tira con coraje.

Cap. X

(pags. 225-28)
Traslacion
Desarrollo

116

Dia. Toma del Tren Urbano en marcha.

Anadido

117

Dia. Interior del Tren Urbano. Un grupo de jovenes
entra y comienzan a cantar un villancico navidefio.
Isabelo se muestra incomodo. Reflexivo piensa en la
siguiente secuencia...

Anadido

118

Collage de imégenes de é]1 compartiendo con Elvia.

Anadido
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119

Dia. Toma del Tren Urbano que se detiene en una
parada.

Afadido

120

Dia. Interior del Tren Urbano. Uno de los jovenes que
canta pasa un gorro de Santa Claus para recoger
donativos. Isabelo saca dinero, lo deposita en el gorro,
le da la mano al joven y sonrie.

Afadido

121

Dia. Paseo de Diego en Rio Piedras. Isabelo camina por
la calle, ve que el negocio de Sajit y Chandra esta
cerrado y que Chandra, vestida de blanco, y otra mujer
tienen maletas. Se acerca a Chandra y la ayuda a cruzar
la calle hasta el taxi. Isabelo se despide de Chandra con
un “Namaste” y el taxi sale en marcha.

Afadido

122

Noche. Interior del negocio de Lydia. Lydia estd por
cerrar su negocio e Isabelo la saluda, le pide conversar
y ella acepta. Isabelo le pregunta si cree que Rita era
feliz en su matrimonio y ella le contesta que ambos se
amaban de una manera especial, que eran almas
gemelas y que no piensa que ella sea la asesina. Isabelo
le pregunta si eran amigas y Lydia le comenta que no,
que la amistad era entre Rita y los chicos como un “club
privado”, que por eso ella no fue al funeral. Isabelo
confronta a Lydia comentdndole que a veces uno
percibe lo del otro porque uno ha vivido lo mismo.
Lydia lo mira extrafiada y cambia la conversacion por
unas pafoletas importadas y su luna de miel en Nazaret.
Mientras Lydia le cuenta sobre la triste vida de las
mujeres enlutadas de Nazaret, Isabelo piensa en la
siguiente secuencia...

Anadido

123

Tomas de Chandra vestida de blanco acomodando su
velo y luego juntando sus manos.

Anadido

124

Noche. Interior del negocio de Lydia. Lydia le comenta
que lleva “mas de veinte afios sin ver el mar y Rita
también”. Metaforicamente Lydia compara su vida

Anadido
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matrimonial y la de Rita con la vida de las mujeres
enlutadas de Nazaret. Isabelo reacciona sorprendido.

125

Rotulacion con iméagenes navidefias y la fecha de 22 de
diciembre.

Afiadido

126

Dia. Toma del edificio donde estd la oficina del Arq.
Ramirez.

Afadido

127

Dia. Interior de la oficina del Arq. Ramirez. Isabelo
llega en elevador y una empleada coquetamente le
coloca un souvenir en su camisa por motivo de la fiesta
navidefia en la oficina. Isabelo le agradece y la observa
lascivamente. Isabelo camina por el pasillo hasta que
encuentra al Arq. Ramirez conversando con unos
empleados. Ramirez lo saluda efusivo y ambos se
dirigen a su oficina personal. Ramirez le comenta que
el Lic. Alberty le cont6 muy molesto que Isabelo lo
habia visitado nuevamente y le pregunta a Isabelo que
qué le dijo para que estuviese tan molesto. Isabelo le
comenta que acusd6 a Alberty del asesinato de
Ludovico. Ramirez comenta que Alberty es un “hijo de
puta”, pero no un asesino y asegura que ¢l no lo hizo.
Isabelo le comenta que lo sabe, que quien lo asesino fue
Ramirez. Ramirez queda impactado con lo que le dice
Isabelo. Pensativo, Ramirez recuerda lo sucedid la
noche del asesinato en esta secuencia...

Cap. X

(pags. 231-35)
Sustitucion
Desarrollo

128

Noche. Exterior del condominio donde vive Ludovico
Cifuentes. Mientras el guardia duerme en la caseta, Rita
sale en su auto y llega el Arq. Ramirez.

Cap. X
(pags. 233-34)
Visualizacion

129

Noche. Interior del apartamento de Ludovico
Cifuentes. El Arq. Ramirez entra al apartamento de
Ludovico. Ludovico esta sentado en el balcon mirando
el mar, bebiendo y le comenta que Rita acaba de irse.
Ramirez le comienza a recordar a Ludovico cosas que
hablaron cuando hicieron su pacto en la juventud.
Ludovico le dice que no quiere otra discusion. Ramirez
le sigue reclamando por el pacto donde ambos
renunciaban a cada uno para vivir una vida de

Cap. X
(pags. 233-34)
Visualizacion
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“hombres”. Ludovico le dice que fue un error, que
renuncié al pacto y que ¢l también puede renunciar.
Ramirez le dice que no puede “volver a atras ya”.
Ramirez se acerca a besar a Ludovico, Ludovico lo
detiene, le dice que se enamore y que viva feliz alguna
vez. Ramirez lo abraza pero con tanta fuerza que lo
asfixia. Busca un cuchillo, lo degiiella y lo apunala
muchas veces.

130

Dia. Interior de la oficina del Arq. Ramirez. Isabelo le
insiste al Arq. Ramirez que lo hizo ante la ruptura del
pacto y que debe escribir una carta para exonerar a Rita.
Ramirez le comenta a Isabelo que no tiene pruebas de
lo sucedido y que no puede escribir. Isabelo le comenta
que las pruebas llegardn y coloca un sobre en el
escritorio, que solo tiene que firmar. Ramirez le pide
unos minutos a Isabelo y este sale de la oficina.
Pensativo, Ramirez sale de su oficina, abre una puerta
que da a un balcon y se lanza al vacio.

Cap. X

(pags. 231-35)
Sustitucion
Desarrollo

131

Dia. Interior de la oficina del Arq. Ramirez. Mientras
Isabelo espera fuera de la oficina del Arq. Ramirez, los
empleados celebran.

Afiadido

132

Dia. Jardin de la Universidad de Puerto Rico, Rio
Piedras. El Prof. Llompart estd sentado mirando una
foto de cuando €l y sus amigos eran jovenes, ve pasar a
un grupo de jovenes compuesta por una chica y cuatro
varones y mira la foto nuevamente. Con un encendedor,
prende la foto en fuego, la tira en el piso y pensativo se
va caminando. La foto se consume por las llamas.

Anadido

133

Rotulacion de imagen navidefa y la fecha de 24 de
diciembre.

Anadido

134

Interior de la farmacia donde trabajan Elvia y Samuel.
Mientras Elvia acomoda unas cosas ve un regalo y lo
abre. Encuentra una pafioleta roja, se la coloca en los
hombros, mira hacia el frente, mira de nuevo la caja de
regalo, toma la tarjeta entre sus manos, la lee y sonrie.

Anadido
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135

Noche. Interior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. Un coro canta mientras, un grupo de feligreses
caminan en procesion al altar con la imagen de un Nifio
Jesus.

Afadido

136

Noche. Interior de un restaurante griego. Elvia estd
vestida de rojo y con la pafoleta roja sobre sus
hombros. Mientras espera sentada, un mesero le sirve
vino.

Afadido

137

Noche. Interior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. El coro canta.

Anadido

138

Noche. Interior de un restaurante griego. Elvia espera a
alguien.

Anadido

139

Noche. Interior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. El cura recibe la imagen del Nifio Jesus que
lleva la procesion y la muestra en alto. Rita tiene una
vela encendida que la une a la del Prof. Llompart para
encenderla.

Anadido

140

Noche. Interior de un restaurante griego. Isabelo llega
sonriente.

Anadido

141

Noche. Interior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. Rita y el Prof. Llompart se abrazan.

Anadido

142

Noche. Interior de un restaurante griego. Isabelo llega
hasta Elvia y le muestra la hoja de muérgano en su
solapa. Elvia sonrie emocionada.

Anadido

143

Noche. Interior de la iglesia catdlica de la plaza de Rio
Piedras. Rita se topa con Angel y se miran

Anadido
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intensamente, mientras Samuel canta en el coro.

144 Noche. Interior de un restaurante griego. Elvia se Anadido
levanta e Isabelo le entrega la hoja de muérgano a Elvia.

145 Noche. Interior de la iglesia catélica de la plaza de Rio Anadido
Piedras. Rita deja de mirar a Angel.

146 Noche. Interior de un restaurante griego. Isabelo y Anadido
Elvia juntan sus rostros amorosamente.

147 Noche. Tomas de la torre de la Universidad de Puerto Anadido
Rico, Rio Piedras y luego un reloj que marca las 12:00
a.m. en punto.

148 Noche. Interior de la iglesia catolica de la plaza de Rio Anadido

Piedras. Samuel canta en el coro.
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Personajes suprimidos, afiadidos, transformados o desarrollados en el filme

Las dos caras de Jano

Personajes Funcion Personajes | Personajes afiadidos,
que figuran en suprimidos transformados o
la novela en el filme desarrollados en el
filme
Isabelo Protagonista. Es un detective negro, v
Andujar izquierdista, ateo y viudo. Egresado de
la Universidad de Puerto Rico
(Ciencias Sociales) y veterano de la
guerra de Vietnam. Personaje
recurrente en otras novelas de
Wilfredo Mattos Cintron.
Elvia Compariera sentimental de Isabelo que v
lo motiva a ver perspectivas diversas
en sus investigaciones. Es un
personaje recurrente en otras novelas
en Wilfredo Mattos Cintrén.
Ludovico Hombre casado que “sale del closet” y v
Cifuentes que es asesinado por uno de sus
amigos intimos que también es
homosexual “de closet”.
Rita Esposa de Ludovico que es acusada v
por el asesinato de este.
Rafo Amigo de Isabelo y Rita que celebra la v
fiesta donde Ludovico declara
abiertamente su homosexualidad.
Lic. Chino Licenciado que le asigna algunas
Perales investigaciones a Isabelo. Aparte de lo v
profesional, Isabelo lo considera su
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amigo. Es un personaje recurrente en
otras novelas de Wilfredo Mattos
Cintrén.

Loli Novia de Rafo que es seguidora de la v
Nueva Era.

Angel Pareja de Ludovico que comienza su v
relacién mientras este era su profesor
de masica. Es uno de los potenciales
sospechosos del asesinato de
Ludovico.

Arq. Ramirez | intimo amigo de Ludovico y Rita v Encel filme se
desde la juventud. Estuvo siempre suicida lanzandose
enamorado de Ludovico y desde el e(_JI|f|C|o donde
., trabaja, pero en la
jévenes, ambos hacen l_Jn pacto para novela lo hace con un
ocultar su homosexualidad y ante la arma de fuego. En el
ruptura por parte de Ludovico, lo filme se suprimen las
asesina. escenas de su nifiez y

juventud.

Esposa del En la novela su participacion es v Enel filme se le

Arq. Ramirez | minima. Hace un comentario nombra Lydia y tiene

malicioso ante el destape de la
homosexualidad de Ludovico, pero
gue no trasciende.

una participacion
muy importante. Es
quien le da a entender
a Isabelo que tanto
ella como Rita han
sufrido la
homosexualidad
oculta de sus esposos.
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Lic. Alberty | intimo amigo de Ludovico y Rita v
desde la juventud. Del grupo, es el
amigo menos leal. Posee las copias de
los documentos que le confid el Arg.
Ramirez a Ludovico.
Esposa del En la novela su participacion es v
Lic. Alberty minima.
Prof. intimo amigo de Ludovico y Rita v
Llompart desde la juventud. Nunca se casé por
un amor frustrado.
Miguel Arias | Amante de Ludovico y de Chiqui v
Morales que ejerce la prostitucion.

o Muy adinerado, de conexiones v En el filme es un
Chiqui influyentes e inmerso en negocios senador y esta casado
Morales turbios. Primo de un legislador. Lleva con Dora.

una doble vida porque es un
homosexual que no ha “salido del
closet” y paga un amante masculino,
Miguel Arias.
Samuel Joven homosexual que es contactado v En el filme se

por Raul para que converse con
Isabelo sobre el tema de la
homosexualidad. Es a través de él que
Isabelo puede perfilar el maévil del
posible asesino de Ludovico. Le
explica a Isabelo la hipotesis de las
dos caras de Jano.

suprime el personaje
de Obdulio Alfaro
que es el asesino
nombrado como el
“Angel de los
Solteros™ y es
Samuel quien
encarna al asesino en
serie. Es compafiero
de trabajo de Elvia.
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Flaco Garcia | Narcotraficante con quien Chiqui
Morales hace negocios y encargos
turbios.

Daniel Resto | Homosexual que es asesinado por “El v En eI_fiIr_ne eSte,
Angel de los Solteros”. Su cuerpo lo pers_or_laje_t!ene mas
encuentra una empleada doméstica. participacion que en

la novela. Parte de su
historia se divide con
la del Prof. Badia. En
la novela su cuerpo lo
encuentra la
empleada doméstica
y en el filme esto
sucede, pero con el
Prof. Badia (porque
es su empleada). En
el filme quien
encuentra su cuerpo
es un porteador.

Obdulio Asesino en serie de los homosexuales, En el filme este

Alfaro también conocido como “El Angel de personaje es
los Solteros”. eliminado y lo

encarna Samuel.

Gumersindo | Guardia de seguridad del condominio v En el filme no se

Vidal donde vivia Ludovico que es menciona su nombre.
interrogado por Isabelo. Es de
nacionalidad dominicana y piensa que
Isabelo es un babalao.

Mapeyé Veterano de la guerra de Vietnam y

fue compafiero de Isabelo. Vive en la
pobreza y marginacion. Es interrogado
por Isabelo para dar con quienes se
relacionan con Miguel Arias.
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Luis Prieto

Duefio de un negocio en Rio Piedras
que Isabelo visita con regularidad.
Isabelo lo considera su amigo.
Personaje recurrente en otras novelas
en Wilfredo Mattos Cintrén.

Alcides Pérez

Familiar lejano de don Arturo que le
solicita a Isabelo que haga una
investigacion al novio de su hija.

Raquel Pérez

Hija de Alcides Pérez y novia de
Augusto Vidal.

Augusto Novio de Raquel Pérez y lider
Vidal sindical.
Raul Amigo de Isabelo que contacta a En el filme es Elvia
Samuel para que se reuna a hablar con quien habla con
él sobre el tema de la homosexualidad. Samuel para que
Es izquierdista y conversa con Isabelo converse con Isabelo
sobre temas sociopoliticos sobre el tema de la
homosexualidad.
Don Cleofas | Vecino de Daniel Resto que es

interrogado por Isabelo para conocer
los detalles de la noche que lo
asesinaron.

Javier Correa

Celador, vecino de Daniel Resto y
esposo de la empleada doméstica de
este. Es quien refiere a don Cleofas
para que Isabelo lo interrogue sobre el
asesinato.

En el filme se
elimina este
personaje, pero es
dofia Victoria, la
vecina de Isabelo,
quien le comenta
detalles del
“comportamiento
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homosexual” de

Daniel Resto.
Bassat intimo amigo de Isabelo. Es a quien 4
Isabelo le confia el poema de Rita para
que analice su contenido. Es
izquierdista y conversa con Isabelo
sobre temas sociopoliticos, filosoficos
y literarios. Personaje recurrente en
otras novelas en Wilfredo Mattos
Cintron.
Empleada Esposa de Javier Correa. Es quien v En el filme
domeésticade | encuentra el cuerpo de Daniel Resto. encuentra el cuerpo
Daniel Resto del Prof. Badia
(porque es su
empleada) y en la
novela encuentra el
de Daniel Resto.
Padres de Matrimonio mayor y conservador.
Angel Resienten y se avergiienzan de la
homosexualidad de su hijo.
Don Salo Vecino del Arg. Ramirez que abusa
sexualmente de él durante la nifiez.
Lic. Sotto Abogado de Chiqui Morales, es
Negrao corrupto y chantajea a Isabelo.
Alicia Primera mujer con quien el Arq.
Ramirez tiene una relacion sexual.
Richie Primer hombre del que se enamora el

Arg. Ramirez. Es quien le da su
primera oportunidad de trabajo.
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Dofia Alicia Duefia de un negocio en la Plaza del

Mercado en Rio Piedras al que Isabelo

va a comer con regularidad. Personaje

recurrente en otras novelas en Wilfredo

Mattos Cintron.
Manuelito Dependiente de un negocio al que va

Isabelo. Es quien le informa a Isabelo

el paradero de Mapeye.
Don Arturo Duefio de un colmado en Rio Piedras

al que Isabelo va. Familiar lejano de

Alcides Pérez.
Monchito Deambulante alcohdlico de Rio

Piedras.
Anciano del Comenta sobre el asesinato de Daniel 4
autobus Resto que es un castigo merecido por

ser homosexual.
Mujer Comenta que la homosexualidad son v
religiosa del cosas del demonio.
autobus
Mujer joven Comenta que Dios no hace cosas tan v
del autobds feas.
Hombre joven | Comenta que la sefiora religiosa es una 4
del autobus supersticiosa.

Es quien de nifio, le relata a Isabelo la
leyenda yoruba sobre el origen del
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Abuela de
Isabelo

coqui en Puerto Rico. Personaje
recurrente en otras novelas en Wilfredo
Mattos Cintron.

Chironjo

Amigo del padre de Isabelo que
recuerda con carifio, mientras camina
por el Viejo San Juan. Personaje
recurrente en otras novelas en
Wilfredo Mattos Cintrén.

El “doctor”

Adicto que asiste a otros con la droga
para quedarse con los sobrantes. Entra
con un adicto al negocio de Manuelito
y le pide hielo.

Mujer madura
vestida rojo

Deambula cerca del negocio de Luis
Prieto y se prostituye con un

predicador.

Juanin Deambula en su silla de ruedas cerca
del negocio de Luis Prieto.

Dofia Justa Propietaria de una botanica y a la que
Isabelo recuerda de nifio

Anciana Pide limosna para comprar un pasaje a

asaltada por New York y visitar a su hija.

unos jovenes

Abuela de Vive con Elvia. Recuerda su juventud.

Elvia

Padre del Arqg.
Ramirez

Abusaba fisicamente de su esposa.
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Guadalupe Hombre que vestia de mujer y que el
“La Lupe” Arg. Ramirez recuerda de nifio. La

gente del barrio se burlaba de él.
Madre del Mujer maltratada y menospreciada por
Arg. Ramirez- | su esposo y su hijo.

v’ Sajit es el esposo
de Chandra. Ambos
son hinddes y duefios
de un negocio en Rio
Piedras. Es
homosexual “de
closet” y asesinado
por Samuel. En la
novela viene a ser el
personaje de Julian
del Paso, que es una
de las victimas
Obdulio Alfaro.

v/ Chandraes la
esposa de Sajit y
sospecha sobre la
homosexualidad de
SU esposo.

v Dora es la esposa
del Sen. “Chiqui”
Morales y a quien
Miguel Arias saluda
aduladoramente en el
hotel.




Tabla 3

Secuencias filmicas y fragmentos literarios en Desamores
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Fragmentos Texto filmico Texto literario

1 Dia. Calle de Rio Piedras. Mientras un religioso da su Cap. 1
predica, Obdulio Badillo fuma y camina con su caja (pag. 2)
para brillar zapatos hasta llegar a Robledo Insurance Afadido
Agency. Entra a la oficina.

2 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Obdulio Cap. |
Badillo entra y da los “buenos dias”, pero nadie le (pags. 1-3)
contesta. Camina por la oficina y ve el auricular de un Desarrollo
teléfono fuera de lugar, sigue caminado, ve cajas y Visualizacion
papeles tirados en el suelo. Llama a Lourdes Robledo y
abre una puerta, ve cosas tiradas en el suelo y sigue
llamando para ver si alguien le contesta. Sigue
caminando hasta abrir otra oficina, prende la luz, ve un
cuerpo ensangrentado, se asusta tanto que la caja de
brillar zapatos se le cae al suelo y grita.

3 Dia. Calle de Rio Piedras. El religioso grita “jAleluya!” Afadido
e inmediatamente se ven unos edificios.

4 Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. Mientras Cap. 1
la abuela de Isabelo desgrana gandules, Isabelo (de (pags. 7-10)
nifio) la escucha atentamente. Le cuenta que el paraiso Desarrollo
se perdi6 por un amor y no por una manzana y que la
serpiente cargo6 con culpas que no le tocaban. Isabelo le
dice que “asi no es que lo cuentan” y la abuela se
molesta y le dice que “qué saben los blancos de estas
cosas” y que “fue culpa de un orisha que se enamord de
una hembra humana y que por odio al que era su esposo
se disfrazo de serpiente”.

5 Madrugada. Interior del apartamento de Isabelo. Cap. 1
Isabelo despierta repentinamente por la griteria de los (pags. 3-4)
vecinos. Son las 2:30 a.m. y molesto les grita que se Supresion
callen. Son las 4:00 a.m. y sigue sin dormir por la Desarrollo




Arglelles Ramos- 156

discusion. Muy incomodo, se sienta en la cama, pasa el
tiempo, pero ahora los escucha gimiendo de placer. Son
las 5:33 a.m. y vuelve y los escucha gritar. Se levanta,
abre la puerta hacia el balcon, se agarra del borde de la
puerta unos segundos y sale al balcon.

7 Dia. Balcon del apartamento de Isabelo. Isabelo coloca Afadido
los brazos sobre la baranda del balcon. Mira hacia la
calle y se estruja la cara con la mano en sefial de
cansancio.

8 Dia. Interior del elevador del edificio donde vive Cap. I
Isabelo. Se cierra el elevado, mientras Isabelo juega con (pags. 3-5)
su sombrero en la cara, la vecina de Isabelo le comenta Supresion
que “tiene cara de poco suefio”. Isabelo le comenta que Transformacion
fue “por los fuegos artificiales de anoche”. La vecina lo Desarrollo
comprende, le dice que es “por la del 57 y que “el
hombre es un santo” y le sigue chismeando sobre ellos,
pero a Isabelo le incomoda. Ella aclara que no es
“jamona” que es viuda y que su esposo la dejo por otra.

9 Dia. Exterior del elevador del edificio donde vive Cap. 1
Isabelo. Isabelo y la vecina salen del elevador, ella le (pags. 3-5)
comenta que no le gusta “novelerear” y le pregunta si Supresion
no tiene ella la razon de lo que dijo de la vecina. Isabelo Transformacion
sonrie hipdcritamente, se despiden y cada cual toma un Desarrollo
rumbo diferente.

10 Dia. Exterior del edificio donde vive Isabelo en Rio Cap. 1
Piedras. Isabelo sale del edificio y se pone su sombrero. (pag. 5)
Se cuestiona a si mismo si es “novelero”. Mientras Desarrollo

camina por la calle, se contesta que a lo mejor si lo es,
que “alguna torcedura en el alma debe tener el que
investiga las vidas ajenas, que siempre piensa lo peor,
que alterna entre el mundo de la victima y los
pensamientos del criminal”.
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11 Dia. Interior de una cafeteria. Una mujer le sirve el café Cap. |
a Isabelo y a un hombre que se le queda mirando, el (pag. 6-7)
hombre agarra el azicar y se la ofrece a Isabelo. Isabelo Desarrollo
le indica que no y mientras el hombre echa el aztcar, de
repente una mujer lo abofetea y le pregunta que “si esta
con otra mujer”. El hombre le pregunta a ella que “de
qué habla” y se van discutiendo. Isabelo se les queda
mirando impresionado, la mujer que le sirviod el café se
rie burlona, le comenta que “total, él siempre regresa a
mi” y comienza a cantar coqueta. Isabelo le sonrie y se
toma su café.

12 Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. La abuela Cap. 1
le cuenta a Isabelo (de nifio) que “a veces se cuelan por (pags. 7-10)
los aires las corrientes de los orishas y excitan los Desarrollo
instintos mas primitivos de los hombres”.

13 Dia. Toma de un cartel que el viento mueve y que dice: Afadido
“Isabelo Andujar Investigador Privado”. Desarrollo

14 Dia. Edificio donde Isabelo tiene su oficina en Rio Afadido
Piedras. Isabelo comienza a subir unas escaleras y
agarra un periddico de un buzon que esta en la pared.

15 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo entra a su Cap. 1
oficina, coloca sus cosas en la silla y el escritorio, se (pag. 13)
dirige a la contestadora telefonica y escucha un mensaje Traslacion
del Lic. “Chino” Perales. El mensaje dice que lo llame Desarrollo
porque le tiene un caso.

16 Dia. Toma del Centro Judicial de San Juan. Afadido

Desarrollo

17 Dia. Interior de un restaurante del Centro Judicial de Cap. 1
San Juan. Isabelo esta sentado con el Lic. “Chino” (pags. 16-19)
Perales y le hace un resumen de lo que ha leido en los Compresion
periodicos sobre el asesinato del matrimonio Robledo. Desarrollo

Detalla que entraron mas de una persona a la oficina,
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que matan a los duefios, que son un matrimonio joven,
y a sus tres empleados, que no robaron porque no habia
joyas ni dinero y que tampoco se llevaron sus autos
lujosos. Isabelo bebe café y le desagrada el sabor.
Perales se rie y le pregunta que a qué le huele el caso.
Isabelo le contesta que a un ajuste de cuentas, lavado
de dinero, drogas, negocios ilicitos, etc. Perales le
pregunta sobre los empleados e Isabelo responde que
“estuvieron en el lugar y momento equivocados”, que
era mas facil asesinar a los empleados cerca de sus
casas, pero que los duefios eran gente adinerada, que de
seguro era mas dificil llegar a ellos porque vivian en
una urbanizacion de acceso controlado. Perales le dice
que ahora es su turno y le comenta que el padrastro de
la mujer asesinada, Casimiro Leyva, es su cliente.
Malicioso, Isabelo le cuestiona si es su amigo y Perales
reacciona como a quien lo descubren y enfatiza que es
su cliente. Perales continta hablando, dice que
Casimiro se comunic6 con €l porque quiere hacer una
investigacion privada. Isabelo lo interrumpe malicioso
y Perales vuelve y enfatiza su apellido, que el Sr. Leyva
es su cliente y que quiere una investigacion. Isabelo
aflade que es que quiere dejar limpio el nombre de su
hijastra. Perales lo interrumpe y le dice que ya le
advirti6 a Leyva que tenia que prepararse por si los
resultados eran desagradables. Inmediatamente, Perales
le entrega a Isabelo un sobre con los datos de Casimiro
Leyva.

18 Dia. Toma de Casimiro Leyva esperando frente a Cap. II
Robledo Insurance Agency. (pags. 21-28
Compresion

Anadido

Desarrollo

19 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Isabelo Cap. II
revisa unos cartapacios, luego pensativo recrea y es (pags. 21-28

testigo de la siguiente secuencia... Compresion

Desarrollo
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20

Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Isabelo esta
en la escena como testigo observando en todo
momento. Muerte Chiquita y Muerte Grande entran por
la puerta principal y armados apuntan a un empleado.
Anonadado, el empleado les dice que “no hay nada para
robar”. Un empleado sale del bafio y lo sorprenden
apuntandole con el arma, lo toman de rehén mientras
llega otro empleado con unas cajas y que pide que le
prendan la luz. Los criminales se acercan al empleado
que lleva las cajas, Muerte Chiquita le tumba una caja
y le apunta con el arma, sorprendido se percata de la
situaciéon. Muerte Chiquita le ordena que regrese por
donde mismo vino, el empleado tira las cajas y con las
manos en alto regresa caminando. Todos se van
caminando detrds de él y entran a una oficina donde
esta el matrimonio Robledo. Ambos les apuntan con las
armas y Muerte Chiquita les ordena que se levanten.
Todos caminan hasta llegar a otra oficina donde todos
se acuestan en el piso y les disparan en la cabeza.
Ambos salen por la puerta principal, Isabelo los sigue y
también sale.

Cap. II
(pags. 24-28
Compresion

Anadido
Desarrollo

21

Dia. Fachada de Robledo Insurance Agency. Cuando
Isabelo sale, Casimiro Leyva esta esperando afuera con
su baston. Observa que Isabelo mira a todos lados y le
pregunta que si termind. Isabelo se queda pensativo.

Cap. II
(pags. 21-28
Compresion

Anadido
Desarrollo

22

Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo saca de
una caja unas fotos del matrimonio Robledo y pega la
de Lourdes Robledo en un tablon de edictos. Recuerda
que Casimiro Leyva le comentd que su “hija” era el
cerebro de la oficina.

Cap. II
(pag. 30)
Compresion
Traslacion
Desarrollo

23

Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Mientras un
chofer guia, Casimiro Leyva le relata a Isabelo como
era su “hija”, que “en paz descanse era una mujer
vivaracha, alegre, muy profesional y capaz de seducir a
una cobra”. Leyva comienza a hablar de su yerno Josito
Robledo.

Cap. I
(pag. 31)
Compresion
Traslacion
Desarrollo
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24 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo pega Cap. II
una foto de Josito Robledo. Mientras hace esto, la voz (pag. 29)
de Casimiro Leyva sigue relatando que Josito se Compresion
encargaba de los libros e Isabelo con malicia, lo Traslacion
interrumpe diciendo “que en paz descanse también”. Anadido

Desarrollo

25 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Casimiro Cap. II
Leyva se sorprende de no haberlo dicho y contintia (pags. 29-30)
relatando que no conoci6 muy bien a Josito Robledo Compresion
porque era un hombre “muy retraido, muy suyo, como Traslacion
todos los contables que se pierden en sus cifras y se Desarrollo
pierden en ellas”.

26 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo pega Afadido
una foto del matrimonio Robledo. Desarrollo

27 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Malicioso, Cap. II
Isabelo le recuerda que ¢l también es contable y (pag. 30)
Casimiro Leyva le contesta que “no todos somos asi”. Compresion

Traslacion
Desarrollo

28 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo observa Cap. 11
las fotos y le pregunta a Casimiro Leyva si tiene (pag. 30)
motivos para sospechar de Josito Robledo. Afadido

Desarrollo

29 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Casimiro Cap. II
Leyva le contesta que no. Isabelo le cuestiona sobre que (pag. 30)
¢l tuviera intereses en el negocio. Leyva le contesta que Compresion
puso algun dinero y obtuvo algunos beneficios, pocos y Traslacion
que si ¢l hubiese sabido que el negocio seria una mina Desarrollo

de oro... De repente, Leyva hace silencio mientras
Isabelo lo mira.
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30 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo observa Cap. II
las fotos. Casimiro Leyva le sigue contando que su (pag. 31)
esposa también invirtid y que Lourdes Robledo invirtio Anadido
parte del dinero que su padre le heredo. Desarrollo

31 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Casimiro Cap. II
Leyva sigue detallando que Josito Robledo trajo a (pag. 31)
bordo a Dario Rosales, un amigo de ambos y que Compresion
adquirid6 como el cuarenta por ciento. Isabelo le Traslacion
comenta que Dario Rosales es quien mas se beneficia Desarrollo
de la muerte de su hijastra.

32 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo se Cap. II
acerca mas para observar las fotos del matrimonio (pag. 31)
Robledo, mientras que Casimiro Leyva le pide que “no Afadido
diga eso” ¢ Isabelo le comenta que es “su trabajo, Desarrollo
explorar todas las posibilidades”.

33 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Afectado, Cap. II
Casimiro Leyva le pide a Isabelo que no le diga (pag. 29)
“hijastra” a Lourdes Robledo y explica que se cas6 con Compresion
su madre cuando apenas tenia tres afios. Enérgico, Transformacion
Leyva afirma que es su padre “y punto”. Isabelo lo Traslacion
mira. Desarrollo

34 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo observa Cap. 11
las fotos del matrimonio Robledo, mientras que (pag. 31)
Casimiro Leyva le cuenta que lo que quiere es despejar Afadido
los rumores que la involucran a ella en negocios Desarrollo
turbios.

35 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Casimiro Cap. II
Leyva prosigue comentando que es lo menos que puede (pag. 23)
hacer por su memoria. Isabelo lo mira y Leyva comenta Compresion
que por la memoria de Josito Robledo también. Traslacion

Desarrollo
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36 Dia. Exterior de los terrenos donde se ubica la casa del Anadido
matrimonio Leyva. Llega el auto de Casimiro Leyva a Desarrollo
la entrada de su casa.

37 Dia. Puerta de cristal de la casa del matrimonio Leyva. Cap. I
Leticia Leyva, se asoma a mirar. Isabelo le comenta a (pag. 32)
Casimiro Leyva que quisiera hablar con su esposa. Compresion

Traslacion
Desarrollo

38 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Mientras Cap. II
Leticia Leyva mira por la puerta, Casimiro Leyva le (pag. 32)
comenta que mejor ¢l habla primero con ella, que esta Compresion
destruida y que ella no queria que se hiciera la Traslacion
investigacion. Leyva le entrega un sobre con la Desarrollo
informacion de contacto de los amigos intimos del
matrimonio Robledo y le comenta a Isabelo que
mientras tanto puede ir entrevistandolos.

39 Dia. Puerta de cristal de la casa del matrimonio Leyva. Afadido
Leticia Leyva se retira.

40 Dia. Interior del auto de Casimiro Leyva. Casimiro Cap. II
Leyva le comenta a Isabelo que “eran como hermanos”. (pag. 33)
Leyva le indica al chofer que lleve a Isabelo a su casa 'y Compresion
abre la puerta para bajarse del auto. Traslacion

Desarrollo

41 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo llama Cap. II
por teléfono y contestan los siguientes personajes en el (pags. 34-35)
siguiente orden... Supresion

Desarrollo

42 Noche. Cocina de la casa del matrimonio Berrondo. Cap. 11
Mientras Yesenia Berrondo coloca un pafio en el (pags. 34-35)
fregadero, suena el teléfono y contesta. Anadido

Desarrollo
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43 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo se Cap. II
identifica. (pags. 34-35)
Anadido
Desarrollo
44 Noche. Interior del auto de Omar Perey6. Mientras Cap. II
Omar Pereyo6 conduce, contesta el celular. (pags. 34-35)
Anadido
Desarrollo
45 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo le Cap. II
comenta que Casimiro Leyva le ha encargado una (pags. 34-35)
investigacion  independiente del asesinato  del Afadido
matrimonio Robledo de la que lleva la policia. Desarrollo
46 Noche. Sala de la casa del matrimonio Rosales. Muy Cap. II
extranada, Agnes Rosales escucha por celular a Isabelo (pags. 34-35)
y le pregunta que por qué. Afadido
Desarrollo
47 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo le Cap. II
comenta que Casimiro Leyva quiere despejar cualquier (pags. 34-35)
duda que empafie la reputacion de su hija y su yerno. Anadido
Mientras habla, Isabelo hace una marca de “OK” a la Desarrollo

lista de contactos que le proveyd Casimiro

Leyva.

48 Noche. Sala de la casa del matrimonio Ifiesta. Serio, Cap. II
David Inesta le contesta por teléfono a Isabelo que (pags. 34-35)
“coémo no”, que “por la amistad que tenian”. Afadido
Desarrollo
49 Noche. Sala de la casa del matrimonio Rosales. Agnes Cap. II
Rosales comenta con tono apasionado que “en este pais (pags. 34-35)
no dejan que se enfrien los muertos y que ya le estan Afadido

tirando la mierda encima”.

Desarrollo
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50 Noche. Interior del auto de Omar Perey6. Omar Peryo Cap. II
comenta que “por lo mucho que se querian”. (pags. 34-35)
Anadido
Desarrollo
51 Noche. Cocina de la casa del matrimonio Berrondo. Cap. II
Yesenia Berondo comenta indignada que hay que (pags. 34-35)
liberarlos de esa infamia. Anadido
Desarrollo
52 Noche. Sala de la casa del matrimonio Ifiesta. David Cap. II
Ifiesta comenta que hay que liberarlos de esa calumnia. (pags. 34-35)
Afadido
Desarrollo
53 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo termina Cap. II
la llamada y coloca el auricular en el teléfono. (pags. 34-35)
Afadido
Desarrollo
54 Dia. Cancha de tenis. Isabelo observa a Yesenia Cap. III
Berrondo e Ismael Berrondo mientras juegan tenis. (pags. 41-44)
Yesenia golpea la bola y cae en las manos de Isabelo. Anadido
Yesenia se dirige a ¢l y se disculpa porque no domina Desarrollo
la técnica. Ismael lo saluda y le comenta que no se
habian percatado de su llegada. Cinico, Isabelo le
comenta que si “es en serio porque en un lugar como
ese se destaca en seguida”. Yesenia se rie del
comentario e Ismael los presenta. Isabelo le entrega la
bola a Yesenia y ella pregunta que si se sientan. Isabelo
comenta que si que el sol le hace dafo. El matrimonio
Berrondo se rie e Isabelo muy severo, les dice que
“habla en serio”. Inmediatamente los Berrondo dejan
de reirse.
55 Rotulacion con letras a maquinilla que van revelando: Anadido
“exp. #045 Ismael y Yesenia Berrondo™.
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56

Dia. Interior de la cafeteria de la cancha de tenis. Ismael
Berrondo comenta que estaban planificando viajar a
Grecia y que hace dos afios fueron a Paris y a Florencia.
Yesenia interrumpe comentando que la mas bella fue
Paris, pero Ismael la interrumpe diciendo que para “su
gusto” porque para ¢l no hay nada mas hermoso que ver
la caida del sol desde el Ponte Vecchio sobre el rio
Arno. Ella nuevamente lo interrumpe comentando que
prefiere las puestas de sol sobre el Sena mirando hacia
la catedral de Notre Dame. Yesenia le pregunta a Isabel
si ha estado en Paris e Isabelo, cinico, le contesta que
ha contemplado el petroleo en el Golfo Pérsico cuando
fue en el 1992. Los Berrondo disminuyen sus sonrisas
y ella le recomienda que vaya a Paris algin dia porque
es una maravilla. Ismael opina que es muy grande para
¢l y facil de perderse, como les sucedid a Lourdes
Robledo y Omar Perey6. Isabelo les comenta que el
esposo de Lourdes es Josito Robledo y no Omar, que es
esposo de Ivette Veldzquez. Yesenia se pasma y
comenta que Josito también estaba en el grupo e Ismael
la interrumpe comentando que Lourdes y Omar se
entretuvieron y que cuando trataron de alcanzar al
grupo tomaron una avenida equivocada. Yesenia lo
interrumpe comentando que llegaron a un barrio
bastante malo y conocido e Ismael la interrumpe
diciendo “un barrio de putas” y se rie. Yesenia lo mira
mal y comenta que Isabelo los entendi6. Isabelo sonrie.
Ismael cuenta que estuvieron embromandolos por el
suceso, pero que a Josito y a Ivette no les hizo gracia.
Isabelo pregunta que si eran amigos y Yesenia asegura
que eran muy buenos amigos. Isabelo comenta que tal
vez Josito era muy celoso. Ismael deja de sonreir y se
queda pensativo. Yesenia asegura que Josito no era
celoso. Isabelo les recuerda que la investigacion es
privada. Yesenia detalla que Lourdes y Omar fueron
novios por muchos aflos, que se pelearon, se separaron,
se casaron con otras personas y que con los afios
renovaron su amistad a instancias del

grupo y de Dario Rosales. Ismael interrumpe y dice que
a pesar del rompimiento siempre mantuvieron su
amistad y Yesenia agrega que “somos como hermanos”.
Isabelo pregunta si existia rivalidad entre ellos y
Yesenia pensativa, asegura que por “cosas

bobas y sin importancia”.

Cap. III
(pags. 41-44)
Compresion
Traslacion
Desarrollo
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57 Dia. Patio de la casa del matrimonio Rosales. Mientras Cap. 111
Dario Rosales cocina hamburguesas en la barbacoa, (pag. 48)
Agnes Rosales prepara unos tragos. Dario le pregunta a Compresion
Isabelo si estda comodo, Agnes comenta que si desea Traslacion
puede buscar otro asiento e Isabelo contesta que esta Desarrollo
muy comodo. Sus hijos juegan en la piscina.

58 Rotulaciéon con letras a maquinilla que van revelando: Afadido
“exp. #046 Dario y Agnes Rosales”.

59 Dia. Patio de la casa del matrimonio Rosales. Dario Cap. 111
Rosales se sienta frente a Isabelo y le comenta que (pags. 48-50)
“usted dira”. Agnes Rosales interrumpe y comenta que Compresion
“asi a secas, que hay que ofrecerle algo al inspector” y Traslacion
le ofrece un trago. Isabelo se extrafia del nombre del Transformacion
trago y Agnes le explica lo que es. Isabelo le pregunta Desarrollo

a Dario si era socio capitalista del matrimonio Robledo
y le contesta que vio una buena oportunidad y que la
aprovechd. Agnes interrumpe comentando que Dario
“tiene muy buen ojo para los negocios, demasiado
bueno”. Dario la toca y dice su nombre con cierta
incomodidad. Isabelo le comenta a Dario que entonces,
gracias a ¢l es que se pudo montar la oficina de los
Robledo. Agnes se apresura y comenta que Dario es asi
“muy servicial”. Dario se muestra algo incoémodo y
aflade que los seguros son una buena inversion que
sabia que seria buen negocio porque Lourdes Robledo
era “muy dindmica, luchadora y brillante”. Mientras
Dario dice estas cosas, Agnes se muestra incomoda e
interrumpe diciendo con sarcasmo que “Lourdes
brillaba méas que una bombilla de 200 W”. Dario le
increpa por su comentario y le recuerda que estad
muerta, ella cambia de tono. Dario continta explicando
que al negocio le iba tan bien que Josito Robledo le
pregunt6 si queria vender su parte y que le contestd que
“por el momento no”. Dario se levanta vuelve a la
barbacoa. Isabelo comenta que perdi®é una buena
oportunidad y Agnes se queda pensativa. Dario
comenta que “frio y sin sentimentalismos si”. Agnes
comenta que “que sin Lourdes, el valor de la agencia se
vendria abajo como el Dow Jones” e inmediatamente
se levanta y le pregunta a Isabelo que qué desea comer,
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que el cerebro necesita alimentarse. Isabelo le pregunta
a Dario si Lourdes quiso comprar su parte, este contesta
que nunca, que a menos que la oferta de Josito viniera
de parte de ella. Sarcastica, Agnes comenta que ese fue
el fallo que si ella se lo hubiese pedido, ¢l hubiese
accedido. Dario la mira muy mal. Ella aclara que para
hacerle otro favor y Dario llama su atencion por el
comentario impropio. Agnes pregunta que si ha dicho
algo malo y continta diciendo que todos querian tanto
a Lourdes que serian incapaces de negarle nada. Agnes
le lleva la hamburguesa a Isabelo y le dice que si quiere
que le pregunte a Omar y a David, que vera como le
dan la razén. Dario la mira muy serio, ella saca
cigarrillos y con dificultad intenta encender uno.
Isabelo pregunta que si se vieron en problemas
econémicos en algin momento. Dario le pregunta a
Isabelo que si lo que desea saber Isabelo es si los
Robledo estaban en negocios turbios y contesta que no.
Agnes interrumpe comentado que el negocio subid
como la espuma “desde el day one”. Isabelo le pregunta
a Dario que a qué se dedica y contesta que tiene un
negocio de importacion de piezas de auto.

60 Dia. Entrada de la casa del matrimonio Rosales. Cap. III

Mientras Isabelo y Agnes Rosales caminan, Isabelo le (pag. 50)
comenta que “tiene buenas manos para las trinitarias” y Compresion
seguido le pregunta que si ella también trabaja en el Traslacion
negocio con Dario. Ella le contesta que no, que “la Desarrollo
sefiora se queda en la casa atendiendo sus buganvilias”.
Isabelo le comenta que posiblemente se van a tener que
volver a ver sin su marido y le entrega una tarjeta con
su informacion. Agnes le dice que cuando ¢l quiera.
Isabelo se va y ella retorna a la casa y ve que Dario los
estaba observando.

61 Dia. Toma del exterior de la residencia del matrimonio Anadido
Robledo.

62 Dia. Interior de la casa del matrimonio Robledo. Cap. VII
Mientras Isabelo camina por la casa, recuerda lo que (pags. 136-38)
Casimiro Leyva le detallo sobre las posesiones del Compresion
matrimonio Robledo. Isabelo observa cuadros, un Desarrollo
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piano, entra al bafno y luego revisa un armario. Isabelo
le pregunta a Casimiro Leyva que si era tanto lo que
dejaba el negocio.

63 Dia. Cochera de la casa del matrimonio Robledo. Cap. VII
Casimiro Leyva le comenta a Isabelo que vivian bien y (pag. 137)
que los cuadros y los vinos eran una inversion, que ellos Compresion
bebian cerveza. Leyva afiade que los vinos siempre se Desarrollo
pueden vender.

64 Dia. Interior de la casa del matrimonio Robledo. Cap. VII
Isabelo entra en la habitacion del matrimonio y (pags. 136-38)
comenta malicioso, que también se pueden regalar, Compresion
como por ejemplo, a un funcionario bien ubicado. Desarrollo
Isabelo observa detalladamente la habitacion. Leyva le
comenta que los autos eran parte de los gastos de
representacion. El costo se iba depreciando de los
informes de las contribuciones.

65 Noche. Interior de la casa del matrimonio Pereyo y Cap. III
Velazquez. Mientras Omar Pereyd juega billar, Isabelo (pags. 44-47)
lo observa.

66 Rotulacién con letras a maquinilla que van revelando: Afadido
“exp. #047 Omar Pereyd e Ivette Velazquez (I
Velazquez- ausente)”.

67 Noche. Interior de la casa del matrimonio Pereyo y Cap. III
Velazquez. Omar Perey6 se disculpa por la ausencia de (pags. 44-47)
su esposa que estd muy afectada y que si sigue que asi Compresion
tendra que internarla. Isabelo le comenta que lo lamenta Desarrollo

mucho, que siempre hay unos mas dolidos que otros.
Omar comenta que el billar lo relaja, que est4 aturdido.
Isabelo afiade que todos deben estar muy afectados y
que ¢l en particular debe estar muy

dolido. Omar le responde que “ni mas ni menos que los
otros”. Isabelo intenta hablar, pero Omar, incomodo, lo
interrumpe diciendo que de seguro ya hablo con alguno
de sus amigos y le pregunta que si va a jugar. Isabelo




Arglelles Ramos- 169

sonrie y le dice que no era un secreto. Omar responde
que lo de ¢l y Lourdes Robledo pasé hace mucho
tiempo, que lo que tenian era una muy bonita amistad y
le increpa el que se meta en asuntos intimos que nada
tienen que ver con sus muertes. Firme, Isabelo le dice
que para cumplir su tarea debe conocer todo lo
concerniente a los Robledo y hace un movimiento en el
juego. Omar le comenta que Casimiro Leyva le dijo que
Isabelo estaba contratado para limpiar el nombre de sus
amigos y le pregunta que qué va a hacer si descubre
algo turbio. Mientras juega, Isabelo le responde que en
ese caso es mejor saberlo antes para controlar el dafio y
medir su efecto. Omar le comenta que lo que ¢l tiene
que hacer es probar que no fue asi. Isabelo se rie y con
cinismo aflade que “probar una negaciéon no es mas
dificil, es imposible, que probar una afirmacién”. Omar
lo mira muy serio y con sarcasmo, comenta que el
asesinato de sus amigos es un hecho y que si es
imposible probar las cosas que les imputan... Isabelo lo
interrumpe inmediatamente y aclara que dijo que era
dificil y no imposible. Omar le dice “muy bien
Sherlock, muy bien” y a Isabelo le incomoda su burla.
Omar afiade que como puede asegurar que no se estd
robando el dinero. Muy molesto, Isabelo coloca el palo
sobre la mesa de billar y se le acerca, le responde que
“descubriendo a los culpables y haciéndolos confesar”,
y que por eso mismo se mete en la vida de los Robledo
aunque a €l no le guste. Furioso, aflade que sobre el
dinero no fue €l quien lo contrat6. Isabelo busca su
sombrero y su maletin, se va caminando, se detiene, le
indica como hacer una jugada, se despide y se va. Muy
molesto, Omar dice para si mismo “parejero”.

68

Noche. Interior de un restaurante japonés. Frente a
Isabelo y el matrimonio Ifiesta un chef cocina con
mucha destreza. Les sirve la comida en los platos, todos
le agradecen y se va.

Caps. llly V
(pags. 51-54
y 97-102)
Supresion
Compresion
Traslacion
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Transformacion
Desarrollo

69

Rotulacion con letras a maquinilla que van revelando:
“exp. #048 David y Gloria Ifiesta)”.

Afadido

70

Noche. Interior de un restaurante japonés. Isabelo le
comenta a David Ifesta y a Gloria Ifiesta que una
compaiiia que lleva poco tiempo no es competencia
para las grandes empresas. David le indica que lo que
le va a decir es confidencial. Isabelo le aclara que la
investigacion es privada. David prosigue diciendo que
como ingeniero tiene que estar asegurado, que antes
estaba asegurado con otra gente y que cuando se le
vencid el contrato se asegurd con el matrimonio
Robledo. Isabelo le pregunta que si por amistad y David
responde que fue porque le consiguieron un arreglo
excelente. Isabelo afiade que “bueno para ambas
partes” y cuestiona el gran beneficio si €l es solo un
cliente. David enumera la Ruta 66, el Superacueducto
y todas las urbanizaciones que se podrian construir,
Isabelo anade que también “cada constructora que
necesita un seguro” y David sefiala que ahi es donde
entra la conexion con el partido que estd en el poder.
Isabelo se incomoda con el tema, David trata de
calmarlo con el comentario de que siempre se ha hecho
e Isabelo afiade que ahora es mds frecuente. David
prosigue relatando que los Robledo contribuian con
campafias politicas. Gloria lo mira muy seria mientras
come. Isabelo deduce que a cambio los funcionaros
politicos recomendaban la compaiiia, David indica que
la compafiia recibia muchos contratos, maliciosa,
Gloria interrumpe y asegura que los politicos “ganan el
modico 10 %” de cada contrato.

Caps. llly V
(pags. 51-54

y 97-102)
Supresion
Compresion
Traslacion
Transformacion
Desarrollo

71

Noche. Toma interior del tiinel por donde pasa el Tren
Urbano en movimiento. Isabelo les pregunta a los
Ifiesta si Casimiro Leyva y Dario Rosales estaban al
tanto y Gloria Ifiesta lo confirma.

Afadido

72

Noche. Toma de la ciudad iluminada.

Afadido
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73 Noche. Calle de Rio Piedras. Una prostituta le cuenta a Cap. 111
un hombre que le sacaron mucha sangre, que casi se (pags. 54-55)
desmaya y que como estan las cosas hay que hacerse Compresion
las pruebas. Isabelo se acerca caminando y la mujer le Desarrollo
grita “negro” que mire al piso para que no le tumbe la
botella. Isabelo continta su camino.

74 Noche. Edificio donde esté la oficina de Isabelo en Rio Anadido
Piedras. Isabelo sube las escaleras y recuerda que... Desarrollo

75 Noche. Interior de un restaurante japonés. Isabelo le Caps. llly V
pregunta al matrimonio Ifiesta que si la muerte de los (pags. 54
Robledo no liquida el negocio. y 97-102)

76 Noche. Edificio donde est4 la oficina de Isabelo en Rio Cap. III
Piedras. Isabelo sube las escaleras. David Ifesta (pag. 54)
contesta que no, que ya las conexiones estan hechas y Afadido
que porque faltaria seria otra Lourdes. Desarrollo

77 Noche. Interior de la oficina de Isabelo en Rio Piedras. Cap. III
Mientras fuma un cigarro, Isabelo mira unas fotos de (pag. 55)
todos los matrimonios entrevistados y se dice a si Desarrollo
mismo que “esto se complica”, se bebe un trago y se
queda muy pensativo. Cierra sus 0jos y recuerda...

78 Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. La abuela Cap. 1
de Isabelo le cuenta a Isabelo (de nifio) que en el barco (pags. 7-10)
los esclavos encontraron a la serpiente dormida sobre Desarrollo
el pecho de la mujer, que la atraparon y que les dijo que
lleva en el corazon a un orisha que ama a la mujer.

79 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo escucha Cap. IV
la voz de Elvia que le pregunta que en qué piensa y abre (pag. 64)
los ojos y recuerda.

80 Noche. Interior del apartamento de Isabelo. Isabelo esta Cap. IV
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tendido sobre la cama y Elvia sobre ¢l le pregunta que (pag. 64)
en qué piensa. Supresion
Traslacion
Desarrollo
81 Noche. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo mira Cap. IV
hacia el lado y responde que piensa en Agnes. Elvia se (pag. 64)
levanta molesta y enciende la [ampara. Anadido
Desarrollo
82 Dia. Sala de la casa del matrimonio Rosales. Agnes Cap. IV
Rosales enciende una lampara y sonriente le dice a (pags. 65-66)
Isabelo que asi estd mejor. Mientras Agnes fuma, Supresion
Isabelo le pregunta si sus relaciones con Lourdes Compresion
Robledo no eran buenas. Ella le contesta que “Lourdes Traslacion
era una coqueta, que flirteaba con sus maridos Transformacion
descaradamente y frente a sus ojos”. Mientras relata, se Desarrollo
desarrolla la siguiente secuencia...
83 Noche. Toma de la fachada del hotel Normandie. Afadido
Desarrollo
84 Noche. Salon de actividades del hotel Normandie. Cap. IV
Mientras una orquesta toca salsa, todos los matrimonios (pags. 66-67)
que componen el grupo de amigos estan sentados en Visualizacion
una mesa. Algunos sonrien y disfrutan, pero Agnes
Rosales, Ivette Veldzquez y Gloria Ifiesta
lucen incomodas. Agnes le comenta a Isabelo que no
piensa que fuera intencion de Lourdes Robledo, que
“hay mujeres que no lo pueden evitar, que se saben
admiradas y juegan con la situacion”. Un politico saca
a bailar a Lourdes, ella acepta muy simpatica, pero a
Josito Robledo se muestra incomodo.
85 Dia. Sala de la casa del matrimonio Rosales. Agnes Cap. IV
Rosales se levanta a arreglar unas flores y comenta que (pags. 65-68)
“Gloria y ella son mujeres de su casa, que no tienen el Anadido
empuje, ni la chispa ni la belleza que tenia Lourdes Desarrollo

Robledo”.
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86

Noche. Salon de actividades del hotel Normandie.
Dario Rosales invita a su esposa a bailar, pero esta se
niega. Se levanta y se acerca a bailar con Lourdes
Robledo. Con coraje, Agnes Rosales mira hacia donde
bailan, los demés amigos también los miran bailar.
Agnes le comenta a Isabelo que “esa actitud deslumbra
a los hombres y que tener a Lourdes al lado hacia sentir
menos a cualquier mujer”. Ivette Velazquez le toca la
cara a Omar Pereyo para llamar su atencion, pero €l la
ignora porque mira a Lourdes. Omar se levanta y saca
a bailar a Lourdes, luego David Iiiesta y por ultimo
Ismael Berrondo. Todas las mujeres de la mesa miran
con incomodidad y coraje. Isabelo le pregunta a Agnes
si Josito no le decia nada a Lourdes y Agnes le comenta
que “Josito era un cero a la izquierda, que una vez se lo
insinud y que “se quedd como la Virgen”. Josito se
levanta para sacar a bailar a Lourdes, pero la musica se
acaba y ella lo abraza. Isabelo comenta que “siempre
las mujeres pueden enfriar la relacion”.

Cap. IV
(pags. 66-67)
Visualizacion

87

Noche. Interior del apartamento de Isabelo. Elvia fuma
cerca de la ventana y le comenta a Isabelo que “no
podian enfriar la relacion, que ¢l podra ser muy
detective, pero que no conoce nada del alma de las
mujeres”. Elvia prosigue comentando que Lourdes
Robledo significaba un peligro, pero a la vez un reto.
Isabelo se sienta en la cama y comenta que “aqui
vamos”. Elvia prosigue con que “aunque Lourdes era
bella y exitosa, ellas necesitaban demostrar que eran
capaces de retener a sus maridos y que romper la
amistad significaria la derrota”.

Cap. IV

(pag. 66)
Desarrollo

88

Dia. Sala de la casa del matrimonio Rosales. Mientras
fuma, Agnes Rosales comenta que ella lo penso, pero
que Dario decia que “tenia que velar de cerca su
inversion”. Isabelo le pregunta si estaba al tanto de las
recaudaciones de fondos politicos y contesta que si, que
iban juntos a las actividades.

Cap. IV

(pag. 66)
Compresion
Traslacion
Transformacion
Desarrollo

&9

Noche. Salén de actividades del hotel Normandie.
Lourdes y Josito Robledo y Dario y Agnes Rosales
estan organizados para tomarse una foto con el politico.

Cap. IV
(pags. 66-67)
Visualizacion
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Agnes le comenta a Isabelo que Lourdes “estaba en su
salsa, pero que ella se aburria”. El fotdgrafo da unas
ultimas instrucciones y toma la foto.

90 Noche. Interior del apartamento de Isabelo. Elvia Cap. IV
asegura que “porque es importante tener a la rival cerca, (pag. 67)
seguirle los pasos y no darle la oportunidad de dejarla Desarrollo
sola con el marido”.

91 Dia. Sala de la casa del matrimonio Rosales. Isabelo le Cap. IV
pregunta a Agnes Rosales que como eran las relaciones (pag. 67)
de Lourdes Robledo y Omar Perey6. Agnes le contesta Compresion
que fueron novios hacia mucho tiempo. Isabelo insiste Desarrollo
que le hable sobre el presente y ella contesta que sus
relaciones eran “correctas”. A Agnes le entra la
curiosidad y le pregunta que qué le dijo Omar. Isabelo
miente y le dice que no tocaron el tema.

92
Noche. Salén de actividades del hotel Normandie. Cap. IV
Omar Perey6 mira a Lourdes Robledo con insistencia. (pags. 66-67)
Ella rie y disfruta de la actividad. Agnes Rosales le Visualizacion
comenta a Isabelo que “en varias ocasiones se percato
de que Omar la miraba como un quinceafiero, pero que
no puede afirmar que ella le correspondiera”.

93 Dia. Entrada interior de la casa del matrimonio Rosales. Cap. IV
Isabelo agarra su sombrero y le pregunta a Agnes (pag. 68)
Rosales por la extraviada que se dieron en Paris y ella Compresion
comenta que ella y Gloria fueron muy pesadas con sus Traslacion
bromas, pero que es normal perderse en una ciudad tan Desarrollo
grande. Isabelo le pregunta si puede asegurar que no
habia nada entre ellos y responde que “no tiene ninguna
base solida para creer lo contrario”. Agnes abre la
puerta de entrada, Isabelo se le acerca con cierta
provocacion y le pregunta por su intuiciéon femenina.

Agnes le contesta que “la intuicion femenina es solo un
conocimiento, que los hombres toman un camino...”.

94 Noche. Interior del apartamento de Isabelo. Elvia Cap. IV
completa lo que dice Agnes Rosales con (pag. 68)
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“excesivamente largo para llegar a conclusiones que las
mujeres formulamos en un dos por tres”. Elvia se sienta
en la cama e Isabelo se queda pensativo. Elvia se
acuesta dandole la espalda e Isabelo se le acerca.

Compresion
Traslacion
Desarrollo

95

Noche. Toma de carros transitando por la ciudad.

Afadido

96

Noche. Interior del club nocturno Miami Jam. Isabelo
esta sentado en la barra mientras enciende un cigarro.
Le sirven un trago, mientras se lo bebe una prostituta se
le acerca, lo toca y le comenta que “beber solo es malo
para la salud”. Isabelo le comenta que “es bueno para
el bolsillo”, la mujer se va molesta y le dice “maceta”.
Isabelo se rie y de repente ve a Omar Perey6 que sale
aturdido de la parte posterior del negocio. Isabelo cubre
su rostro, Omar lo sigue de largo, pero Clari aparece y
cuando ve a Isabelo lo mira fijamente, se arregla y le
sonrie. Clari se le acerca muy coqueta y lo saluda.
Isabelo le ofrece algo de beber y ella pide un
“whiskey”. Isabelo le pregunta el nombre, ella le
contesta que le dicen Clari, comienza a reirse y

le pregunta que si se le va a quedar mirando toda la
noche. El le contesta que hay cosas que requieren calma
y Clari le dice “que esa es nueva” que todos siempre
tienen prisa. Clari sonrie, le toca la oreja, Isabelo sonrie
y provocativo le pregunta que si suben. Clari le contesta
que se ve que es nuevo, se chupa un dedo
provocativamente y le aclara que porque “alli se baja”.
Isabelo sonrie, se levanta, paga la cuenta y se va
caminando detras de Clari.

Cap. IV
(pag. 71)
Compresion
Desarrollo

97

Noche. Cuarto del club nocturno Miami Jam. Clari
termina de arreglarse frente al espejo y se dirige a
Isabelo en ropa interior. Ella le aclara que hay cosas que
ella no hace, que “ella no es como las otras que son $50
y $50 y que son quince minutos por lo basico”. Isabelo
serie y le dice que solo quiere hablar. Clari se sorprende
e Isabelo le asegura que seran menos de quince minutos
y se rie. Clari le pregunta que si es predicador o
intelectual, pero Clari se contesta a si misma que los
predicadores no beben y que €l debe ser un intelectual.
Isabelo se rie y dice que “lo estd ofendiendo”. Ella le
aclara que asi le dicen a los que llegan a quejarse de sus

Cap. IV
(pags. 75-76)
Compresion
Desarrollo
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vidas y que ellas terminan déndoles consejos. Muy
coqueta ella se le acerca, le dice que le cuente su
problema, se le sienta encima e Isabelo se rie y le dice
que su asunto es mas facil, le ensefia la foto de Omar
Perey6 y le pregunta si ha estado con ¢él. Clari se levanta
de golpe y le pregunta si es policia. Isabelo le muestra
su credencial y le dice que es investigador privado.
Muy molesta le dice que ella no es chota, Isabelo saca
dinero y se lo muestra. Clari lo agarra inmediatamente,
lo cuenta, se lo coloca en el sostén y le pregunta que
qué quiere saber. Isabelo le comenta que viene
siguiendo a Omar durante seis dias y le pregunta que
qué viene a hacer alli. Clari se queda pensativa, le
expresa que Omar le da miedo y le cuenta la siguiente
secuencia...

98

Noche. Cuarto del club nocturno Miami Jam. Mientras
Clari le cuenta a Isabelo lo que hace Omar Pereyo,
simultaneamente Omar entra aturdido con una bolsa,
saca un vestido con el que la viste, saca una peluca, se
la hace poner y se sienta en la cama a llorar. Clari le
sigue relatando a Isabelo que ella camina por la
habitacion, que quisiera fumar, pero que Omar no se lo
permite. Omar llora desconsoladamente, se levanta, tira
el dinero en el suelo, le toca la cara y sale del cuarto.

Cap. IV

(pag. 77)
Visualizacion

99

Noche. Cuarto del club nocturno Miami Jam. Clari se
sienta como quien ha salido de un trance. Isabelo le
pregunta que si Omar Perey6 le ha contado por qué
llora y contesta que apenas ¢l habla. Le pregunta si
alguna vez le ha preguntado, ella contesta que no
porque le da miedo y porque tuvo una amiga que tenia
un cliente similar y la matd. Isabelo se queda pensativo.

Cap. IV
(pag. 77)
Compresion
Desarrollo

100

Dia. Toma de la fachada de casa del matrimonio Ifiesta.

Anadido

101

Dia. Comedor de la casa del matrimonio Ifesta. Isabelo
le comenta a Gloria Ifiesta que no le tomard mucho
tiempo y ella le asegura que tiene tiempo. Isabelo se
sienta en el piso como acostumbran los japoneses.
Gloria le asegura que “puede hablar claro porque no

Cap. IV
(pag. 69)
Compresion
Traslacion
Desarrollo
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tiene que guardarle las espaldas a nadie”

102 Dia. Interior del apartamento de Isabelo. Elvia le sirve Cap. IV
té a Isabelo y le comenta que “es buena la sinceridad, (pag. 69)
pero que puede encubrir el deseo de venganza”. Isabelo Compresion
pregunta extrafiado por el té. Traslacion

Desarrollo

103 Dia. Interior de la casa del matrimonio Ifiesta. Mientras Cap. IV
sirve el té, Gloria Ifesta le comenta a Isabelo que “le (pags. 68-70)
encanta el té verde porque tiene antioxidantes”. Afadido

Desarrollo

104 Dia. Interior del apartamento de Isabelo. Elvia se Cap. IV
disculpa y le dice a Isabelo que perdone que el té es para (pags. 68-70)
ella. Isabelo le comenta que es bueno y que tiene Afadido
antioxidantes. Desarrollo

105 Dia. Interior de la casa del matrimonio Ifiesta. Isabelo Cap. IV
le comenta a Gloria Ifiesta que Omar Perey6 e Ivette (pag. 70)
Veldzquez parecen estar muy afectados por el asesinato Compresion
del matrimonio Robledo y le pregunta que qué opina. Traslacion
Ella comenta que “Ivette le debi6 a ver deseado la Desarrollo
muerte muchas veces a Lourdes Robledo, que ahora
tiene complejo de culpa, que en cuanto a Omar no le
extrafia porque piensa que eran amantes y que se le
notaba a leguas, pero que a ella no tanto porque era
mejor actriz”. Maliciosa, Gloria afiade sobre la
“escapadita en Paris” y que lo de Paris fue “como una
lunita de miel entre ellos”.

106 Dia. Interior del apartamento de Isabelo. Elvia le Cap. IV
cuestiona a Isabelo sobre si no es cierto que Omar (pags. 68-70)
Perey6 y Lourdes Robledo se habian perdido. Isabelo Anadido
se encoge de hombros. Desarrollo

107 Dia. Interior de la casa del matrimonio Ifesta. Gloria Cap. IV
Ifiesta anade que “era tan facil era pedir un taxi para el (pag. 70)
hotel”. Compresion
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Traslacion
Desarrollo

108

Dia. Exterior del edificio donde estd la oficina de
Isabelo en Rio Piedras. Mientras Isabelo sube las
escaleras, reflexiona en la posibilidad de que el
asesinato fue por un “ataque de cuernos”, que Omar
Perey6 y Lourdes Robledo eran amantes, que ella
decidi6 dejarlo por otro o porque le tomo carifio a su
marido y que Omar contratd un par de matones.

Afadido

109

Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo abre la
puerta, entra y Berto y Paco lo golpean. Isabelo se
defiende, pero cae al piso, Paco lo sienta en una silla.
Isabelo tiene sangre en el rostro. Paco comenta que
hace tiempo le tiene ganas al “negrito” y que le quiere
bajar las infulas. Berto le ordena que se deje de
estupideces y que despierte a Isabelo. Paco hamaquea a
Isabelo, Berto le ordena que se detenga, Isabelo
despierta y les comenta que lo que “han hecho es carcel
segura”. Sarcastico, Berto le dice que es posible, pero
si algln juez le cree. Paco lo interrumpe y le pide que
se apresure y le dé el mensaje. Berto se le acerca
intimidante a Isabelo y le advierte que se esta metiendo
en lo que no debe y que si “no quiere perder los dientes
que deje de incordiar ya”. Cinico, Isabelo comenta que
tiene muchos casos, que a cual de todos se refieren y se
rie. Berto hace un gesto y Paco golpea a Isabelo. Antes
de irse Paco le dice a Isabelo que “tienes mas labia de
la que te conviene, negrito”.

Cap. IV
(pags. 77-80)
Compresion
Desarrollo

110

Dia. Interior de un autobus. Isabelo estd sentado y al
lado hay una bolsa con un galon de leche y otras cosas.

Cap. V

(pag. 85)
Visualizacion

111

Dia. Exterior de un autobus. Isabelo sale del autobus
con la bolsa.

Cap.V

(pag. 85)
Visualizacion

112

Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Mientras Valdo

Cap. V
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Frias se mueve en su silla de ruedas y busca unos

(pags. 88-89)

expedientes, le comenta a Isabelo que los hombres que Supresion
lo golpearon son Benitin y Eneas y le provee sus Compresion
nombres verdaderos. Isabelo pregunta que si eran Desarrollo
policias, le contesta que ya son jubilados y que eran

encubiertos para la huelga de 1981 de la Universidad

de Puerto Rico, Rio Piedras. Valdo le entrega unos

expedientes a Isabelo y le comenta que en su época

quienes estaban eran El Gordo y El Flaco y que esos si

eran encubiertos de verdad. Isabelo se queda

observando a Valdo para ver qué opina sobre el café que

prepard. Valdo le dice que quedd perfecto e Isabelo

sonrie. Valdo agarra un papel, se lo entrga a Isabelo y

comenta que las habilidades de Paco y Berto son nulas,

que toda la izquierda los conoce y son una burla. Que

en la huelga los usaron de sefiuelos y que nadie les hacia

caso. Valdo se rie con intensidad. Isabelo est4 punto de

beber café, pero recuerda el nombre de Dario Rosales y

le pide a Valdo que busque informacion de él. Valdo

recuerda su nombre completo y le dice a Isabelo que se

entretenga con la informacién que le proveyo.

113 Dia. Fachada del negocio de Dario Rosales. Mientras Cap. V
bebe, Isabelo observa desde otro negocio que Berto y (pags. 92-93)
Paco hablan con Dario Rosales. Todos se despiden y se Supresion
retiran. Compresion

Desarrollo

114 Dia. Toma de la fachada de la Iglesia del Pilar. Ivette Cap. V

Velazquez cita a Isabelo con urgencia a las 3:30pm. (pag. 96)
Desarrollo

115 Dia. Interior de la Iglesia del Pilar. Isabelo entra con Cap. V
prisa y hace una reverencia al pasar de frente al altar. (pags. 102-05)
Saluda a Ivette Velazquez y le comenta que se alegra de Compresion
verla recuperada. Mientras caminan, Ivette le cuestiona Desarrollo

que si esa fue la historia oficial, Isabelo pregunta que
cudl y ella contesta que “que la muerte de Lourdes
Robledo le provocd un colapso nervioso”. El le
cuestiona que si no estuvo tan afectada y ella le contesta
que no tanto. Isabelo le comenta que sospecha que su
opinidon sobre Lourdes no era muy buena y ella le
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contesta que sospecha mal, que era su amiga.
Malicioso, Isabelo le comenta que a veces las amigas
traicionan e Ivette asegura que Omar Pereyo y Lourdes
eran amantes y que ¢l la asesind. Isabelo le cuestiona
para asegurarse que si fue Omar e Ivette enfatiza que
“Lourdes quiso romper la relacion y €l los matd”. Ivette
se sienta en un banco de la iglesia e Isabelo detras de
ella. Isabelo le cuestiona que por qué habria asesinado
también a Josito Robledo. Amargamente, Ivette
comenta que Josito y ella se parecian mucho porque
eran “los reyes de la poquedad”, pero que Josito logro
con Lourdes lo que ella jamas podria hacer con Omar,
gandrselo. Isabelo le recuerda que su esposo tiene muy
buena coartada, pero Ivette le recuerda que Omar es
abogado criminalista y que muy facilmente pudo haber
contratado gente para hacer el trabajo sucio. Isabelo le
recuerda que es una acusacion grave. Ivette le comenta
que por eso se volvié loca que porque sabia todo.
Isabelo le recuerda que se necesita prueba tangible para
tal acusacion e Ivette le increpa que “sobre todo cuando
se trata de una mujer”. Isabelo la mira pasmado. Ivette
dice que no tiene ninguna prueba, que ese no es su
trabajo sino el de ¢l y que ha escuchado a Omar
hablando dormido. Isabelo le pregunta si ha dicho que
los asesind, ella le contesta que “lo ha insinuado y que
nota las sefiales”. Ivette le confiesa a Isabelo que
pensaba que después de la muerte de Lourdes lo iba a
recuperar, pero que “ahora es peor porque no se puede
luchar con una muerta”. Ivette rompe a llorar con
mucho dolor e Isabelo trata de decirle algo que la
consuele, pero ella le pide que se vaya. Isabelo se retira,
mientras ella se arrodilla y une sus manos.

116 Dia. Toma de la fachada del edificio donde estd la Afadido
oficina de Omar Pereyo.

117 Dia. Interior de la oficina de Omar Pereyo. La secretaria Cap. VI
pone musica de época, muy alegre le cuenta a Isabelo (pags. 110-11)
de sus tiempos de la juventud. Isabelo sonrie y le Transformacion
comenta que “esas cosas también se las contaba su Desarrollo

abuelita”. Inmediatamente, la secretaria cambia su
semblante a uno molesto, suena el teléfono, ella lo
agarra el auricular y le dice a Isabelo que puede pasar.
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Isabelo sonrie y se retira, ella en tono de burla
reproduce las palabras de Isabelo y comenta que “ni que
fuera una momia” y que de seguro “a su abuelita no la
dejaban entrar al Escanbron”.

118

Dia. Interior de la oficina personal de Omar Pereyo.
Isabelo entra, Omar Perey6 termina de escribir algo y
lo recibe muy molesto. Le dice que lo ha recibido
porque quiere acabar con el asunto y que espera que no
lo mortifique mas. Cinico, Isabelo le comenta que
espera que su esposa esté ya recuperada y Omar le pide
que deje en paz a su esposa. Isabelo le cuestiona que si
teme que se descubra que ¢l y Lourdes Robledo eran
amantes. Omar se exaspera, lo amenaza con llevarlo a
corte, le dice que no piensa contestar esa pregunta y
furioso bota a Isabelo de la oficina. Isabelo saca una
foto de Clari y le pregunta que si la conoce. Impactado,
Omar toma la foto y se le queda mirando. Isabelo le
comenta sobre el gran parecido que Clari tiene con
Lourdes. Omar sigue contemplando la foto muy
afectado confiesa que siempre amé a Lourdes. Omar se
seca una lagrima y le entrega la foto a Isabelo. Isabelo
le pregunta que por qué rompid el noviazgo y Omar le
contesta que fue ella la que lo hizo. Isabelo le comenta
que entonces se caso con Ivette Velazquez por despecho
y le pregunta si alguna vez Lourdes le dijo la razén para
dejarlo. Omar le contesta que nunca y que ella siempre
le decia que “habia que enterrar el pasado”. Omar opina
que €l tenia demasiado brillo para su gusto, que por eso
buscaba un hombre manipulable, que dependiera de
ella. Isabelo le pregunta que qué ocurridé cuando se
perdieron en Paris, €l contesta que nada, pero que quiso
recobrar el pasado. Mientras le cuenta a Isabelo,
recuerda la siguiente secuencia...

Cap. VI

(pags. 111-12)
Compresion
Desarrollo

119

Dia. Secuencia de fotos animadas por las calles de
Paris. Lourdes Robledo y Omar Pereyé caminan por
distintos lugares de Paris. Omar Perey¢ intenta besar a
Lourdes Robledo, ella lo esquiva sutilmente. Ella le
dice que el pasado esta enterrado, Omar le dice que solo
vive de su pasado y Lourdes le pregunta por su esposa.
Ambos siguen caminando hasta que encuentran el
hotel.

Cap. VI

(pag. 115)
Visualizacion
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120 Dia. Interior de la oficina personal de Omar Pereyo. Cap. VI
Pensativo y afectado, Omar Pereyo le dice a Isabelo que (pags. 115-16)
ese dia “cruzo el umbral de la locura y que en ella anda Compresion
todavia”. Isabelo le comenta que encuentra un posible Desarrollo
movil para el asesinato del matrimonio Robledo, que
Lourdes Robledo rechazo6 sus acercamientos por tener
una relacion estable con Josito Robledo y que no la
queria perder. Omar le pregunta a Isabelo que a donde
quiere llegar. Isabelo afiade que Omar contratd a unos
asesinos, pero lo interrumpe preguntando que por qué
cometeria tal barbaridad e Isabelo responde que por
celos. Omar lo provoca diciéndole que solo tiene una
teoria y que ningun fiscal se va a lanzar contra él.

Isabelo se levanta de la silla y amenazante le advierte
que “apenas comienza” y se retira. Afectado, Omar
mira por la ventana.

121 Dia. Toma de gente y autos transitando por una calle. Anadido

122 Dia. Interior del club nocturno Miami Jam. Isabelo esta Cap. VI
sentado en la barra, a su lado hay una mujer, ¢l saca (pags. 119-20)
dinero, se lo da a la mujer, ella lo guarda en su busto y Supresion
le escribe algo en una servilleta. Compresion

Desarrollo

123 Dia. Interior de un autobus. Isabelo est4 sentado en un Afiadido
autobus que va en marcha. Piensa que debe ver a Clari. Desarrollo
Isabelo mira la servilleta y presiona el botén para
avisarle al chofer que se queda en esa parada.

124 Dia. Calle. Isabelo camina por una calle hasta llegar al Cap. VI
frente de la casa de Clari. Isabelo piensa que tal vez (pags. 126-27)
Clari se fue del pais, abre el porton, entra y toca una Supresion
campana Compresion

Desarrollo
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125

Dia. Entrada de la casa de Clari. Isabelo dice las buenas
tardes y desde el interior la voz de Clari dice “que son
catolicos y que no quieren nada”. Isabelo se identifica
como el detective Andujar, Clari sale con un ojo
morado y desde la puerta le pregunta que qué quiere.
Isabelo le contesta que quiere hablar con ella y le
responde que no quiere, mientras se cubre el ojo con la
mano. Isabelo se molesta y le pregunta que “si fue el
que se echaba a llorar”. Clari le responde que no fue él,
que Omar un dia le ofreci6 dinero para que no hablara
con nadie. Clari se le acerca a Isabelo y afiade que le
ofrecié una casa, que quienes la golpearon fueron los
que luego ¢l envio. Isabelo le pregunta que a quiénes
envio, ella le contesta que dos hombres que fueron al
bar y también le ofrecieron dinero para que se fuera del
pais una temporada, que ella les dijo que no para ver si
le ofrecian mas dinero y que uno de ellos se enojé y la
golped. Isabelo saca las fotos de Berto y Paco y se las
muestra a Clari. Ella toma las fotos en sus manos y
llorando los identifica.

Cap. VI

(pags. 126-27)
Supresion
Compresion
Desarrollo

126

Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. La abuela
de Isabelo le relata a Isabelo (de nifio) que la mujer
abri6 la boca de la serpiente y que antes de lanzarla al
mar le arranco dos bolsitas de veneno que como perlas
cayeron en el suelo. Isabelo (de nifio) la escucha muy
atento.

Cap. I
(pags. 7-10)
Desarrollo

127

Dia. Interior de una libreria. Bassat coloca una pieza de
un rompecabezas que tiene como imagen el cuadro del
“El baquiné” del pintor puertorriquefio Francisco Oller.
Mientras sostiene una taza de café, Isabelo le pregunta
si sabe quiénes son son Benitin y Eneas (Berto y Paco).
Mientras Bassat sigue colocando piezas del
rompecabezas, le responde que si y que también sabe
quiénes son El Gordo y El Flaco. Isabelo le comenta
que no se refiere a los de las caricaturas y Bassat le
comenta que cuando quiera hablar de caricaturas le
puede leer su tesis de los Picapiedras, que ain viven.

Cap. VII
(pags. 134-35)
Supresion
Compresion
Desarrollo
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Isabelo le pregunta que si Vilma y Pedro y Bassat lo
mira como quien no ha encontrado gracioso el chiste.
Isabelo se percata que habla de Benitin y Eneas,
comenta que todavia estan activos y que no engranan
en el caso que investiga. Bassat reacciona extrafado,
luego sonrie y entusiasmado comenta que “siempre hay
personajes, situaciones y emociones demas, que la vida
es excesiva y que no sigue las pautas de la buena
literatura, que nuestros sentidos solo admiten una
porcion de la realidad, que la vida es muy compleja para
absolverla de golpe y que paraliza a quien lo intenta”.
Frustrado, Isabelo expresa que se siente paralizado.
Mientras se dispone a colocar otra pieza, Bassat le
comenta que es porque aun no estd preparado para ver
todo el cuadro.

128 Dia. Interior de un museo. El cuadro original de “El Cap. VII
baquiné” de Francisco Oller esta colgado en una pared. (pags. 135)
Aparecen Isabelo y Elvia observando el cuadro. Isabelo
comenta que son demasiados personajes y Elvia
comenta que “a veces la verdad se revela de golpe y a
veces no, que necesita estudiar el cuadro parte por parte
y que solo después del estudio es que se puede retirar y
contemplar todo el conjunto”. Luego de una pausa y de
contemplar el cuadro, Isabelo comenta que a veces ese
método no funciona.

129 Dia. Toma de un camion de basura y otros autos Afadido
transitando por la calle.

130 Dia. Interior de un salon de belleza. Gloria Ifiesta esta Cap. VII
sentada debajo de una secadora de cabello e Isabelo le (pags. 141-42)
comenta que tal vez ella lo pueda ayudar con algo que Compresion
todavia no tiene claro. Ella le hace un gesto para que se Traslacion
siente. Isabelo le agradece, se sienta y le pregunta si Desarrollo

habia algo mas alld de lo estrictamente profesional
entre Lourdes Robledo y Dario Rosales. Muy
pensativa, se rie con malicia, repite el nombre de Dario
y comenta que ellos se enfocaron en Omar Pereyo, pero
que “también Dario daba vueltas por el mismo terreno
y que siempre estuvo alli”. Isabelo le pregunta que si
hay algo en concreto que haya visto que le pueda
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mencionar y ella responde que “las miradas, los gestos,
que nada firme”. Gloria le pregunta que si ha
descartado a Omar y ¢l responde que alguien lo ha
acusado directamente del asesinato. Gloria reacciona
impresionada, coqueta le acerca la cara a Isabelo y le
pregunta que quién fue, ¢l sonriente le dice que por el
momento no le puede decir, ella le comenta que “no
luce muy convencido” y ¢l le dice que “no hay nada
definitivo”. Mientras hojea una revista, Gloria enumera
dos objeciones sobre Dario: que de matar a alguien
hubiese sido a Josito Robledo y que todos los hombres
del grupo estaban fascinados con Lourdes. Malicioso,
inmediatamente Isabelo le pregunta que si también su
marido la pretendia. Gloria reacciona muy indignada,
se quita sus espejuelos y le comenta que lo que hace es
inmoral. Isabelo se defiende diciendo que solo hace la
pregunta que logicamente le sigue a su comentario.
Muy molesta, ella lo acusa de querer entramparla y de
comenzar con Dario para llegar a David Iiesta.

131

Dia. Toma de unos edificios de una calle de Rio Piedras.

Afadido

132

Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Mientras Isabelo
fuma un cigarro, hace unas anotaciones en un papel. De
repente, una silueta se ve desde la puerta, Isabelo mira
con suspicacia, abre una gaveta de su escritorio donde
hay un arma y la persona que abre la puerta es Yesenia
Berrondo vestida como para que no la identifiquen. Ella
sonrie, Isabelo se calma y ella se disculpa por no avisar
su visita. Isabelo la invita a entrar. Yesenia cierra la
puerta, se quita las gafas y la pafioleta, se sienta, Isabelo
se levanta, le sirve agua y ella le agradece. Yesenia bebe
agua y comenta que Gloria Ifiesta le coment6 sobre su
encuentro con Isabelo y que hablaron sobre Dario
Rosales. Isabelo le pregunta si sabia de algun interés de
Dario por Lourdes Robledo y ella le contesta que
Lourdes le habia contado que Dario se le habia
insinuado una vez, que la habia invitado a pasar un fin
de semana en su casa de playa en Rincén, que no
accedié y que lo tomo6 como una broma. Ella prosigue
contando que Dario le insisti6 varias veces, pero que
Lourdes le dijo que estaba muy enamorada de Josito
Robledo. Isabelo le pregunta que si alguien se habia

Caps. VII y IX
(pags. 144-46

y 196)
Compresion
Transformacion
Traslacion
Desarrollo
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percatado, Yesenia le responde que no sabe, que habria
que preguntarles a los otros. También relata que
Lourdes le coment6 a Dario que “si la suerte lo hubiese
puesto antes que a Josito, quizas su vida hubiese sido
distinta”. Pensativo, Isabelo le comenta que eso
explicaria el asesinato de Josito, pero no el de Lourdes.
Isabelo le cuenta que Gloria le coment6 que todos los
hombres del grupo estaban detras de Lourdes.
Pensativa, Yesenia cuestiona que por qué siempre
creen que el asesino es un hombre. Isabelo sonrie y
fuma. Yesenia se cubre con la pafioleta y las gafas y se
despide. Isabelo agarra el teléfono y hace una llamada
a Valdo Frias.

133 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Mientras come, Anadido
Valdo Frias escucha sonar el teléfono y contesta, le Desarrollo
habla Isabelo.

134 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo le Cap. VII
pregunta a Valdo Frias por Benitin y Eneas (Berto y (pags. 139-41)
Paco), pero lo interrumpe. Compresion

Transformacion
Traslacion
Desarrollo

135 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias le Cap. VII

recuerda que por teléfono no. (pags. 139-41)
Compresion

Transformacion

Traslacion

Desarrollo

136 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo se molesta Cap. VII
y le dice que no sea tan paranoico, se calma, le dice que (pags. 139-41)
no tiene tiempo de visitarlo y que necesita saber si Compresion
Benitin y Eneas se relacionan con David Iiiesta o Ismael Transformacion
Berrondo. Traslacion
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Desarrollo

137 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias le Cap. VII
dice a Isabelo que eso le va a costar. (pags. 139-41)

Compresion
Transformacion
Traslacion
Desarrollo

138 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo sonrie y Cap. VII
dice que una lata de galletas de mantequilla edicion de (pags. 139-41)
Navidad, tamafio familiar. Compresion

Transformacion
Traslacion
Desarrollo

139 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias le Cap. VII

dice que no, que dos latas y cuelga la llamada. (pags. 139-41)
Compresion

Transformacion

Traslacion

Desarrollo

140 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo coloca el Cap. VII
auricular en el teléfono, fuma su cigarro, busca una foto (pag. 148)
del edificio de Robledo Insurance Agency, la observa 'y Desarrollo
la tira sobre el escritorio.

141 Dia. Fachada del edificio de Robledo Insurance Cap. VII
Agency. Isabelo mira en varias direcciones y observa el (pag. 148)
area. Se pone su sombrero, cruza la calle y llega hasta Desarrollo
un negocio.

142 Dia. Fachada de un negocio. Un joven con bebida en Cap. VII
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mano, le asegura a Isabelo que si supiese algo se lo (pag. 148)
hubiese dicho a la policia. Desarrollo
143 Dia. Frente a una casa. Una mujer que bota la basura le Cap. VII
devuelve una tarjeta de Isabelo, asegura que ni escuchd (pag. 148)
ni vio nada y que lo siente. Desarrollo
144 Dia. Fachada de la casa de Amanda y dofia Amandina. Cap. VII
Isabelo se dispone a cruzar la calle para llegar hasta la (pags. 149-51)
casa. Desarrollo
145 Dia. Fachada de la casa de Amanda y dofia Amandina. Cap. VII
Amanda sostiene a su perra, Isabelo le pregunta que si (pag. 149)
la perra ladré la noche de la masacre. Ella contesta que Desarrollo
tuvo turno hasta tarde y que si ladr6 ni cuenta se dio
porque se despertd por el sonido de la sirena. Dona
Amandina interrumpe desde el fondo de la casa y
asegura que ladrd varias veces la semana antes de la
masacre.
146 Dia. Interior de la casa de Amanda y dofia Amandina. Cap. VII
Dofia Amandina camina hacia Isabelo y Amanda. (pag. 149)
Compresion
Desarrollo
147 Dia. Fachada de la casa de Amanda y dofla Amandina. Cap. VII
Amanda le ordena a dofia Amandina que vuelva a su (pag. 150)
cuarto que se puede resfriar. Dofia Amandina prosigue Compresion
y relata que la perra ladré temprano, a eso de las 9:00 Desarrollo
a.m. Amanda la interrumpe con que la perra ladra todo
por todo. Dona Amandina cuenta que se asomo y vio la
siguiente secuencia. ..
148 Dia. Calle. Con cigarrillo en mano, Muerte Grande sale Cap. VII
de un auto verde. (pag. 150)
Visualizacion
149 Dia. Fachada de la casa de Amanda y dofia Amandina. Cap. VII
Amandina le sigue contando a Isabelo. (pag. 150)
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Compresion
Desarrollo
150 Dia. Calle. Muerte Grande sale de un “liquor store” con Cap. VII
una cerveza en mano, se mete al auto y mira por el (pag. 150)
espejo retrovisor. Visualizacion
151 Dia. Fachada de la casa de Amanda y dofia Amandina. Cap. VII
Amandina comenta que le pareci6 raro que el hombre (pag. 150)
tuviera una cerveza tan temprano en la mafana. Compresion
Amanda la mira muy tensa y molesta. Isabelo le Desarrollo
pregunta a Amandina si vio hacia donde miraba y ella
le contesta que el espejo retrovisor apuntaba hacia
Robledo Insurance Agency. Isabelo mira hacia el area.
152 Dia. Fachada de la cerrajeria Musioz Center Locks. Cap. VII
Isabelo camina hacia una cerrajeria. (pags. 151-54)
153 Dia. Interior de la cerrajeria Musioz Center Locks. Pipo Cap. VII
le entrega la tarjeta a Isabelo y le dice que no lo puede (pags. 151-52)
ayudar. Isabelo agarra la tarjeta y se retira, se detiene de Compresion
repente, se queda mirando una foto de Pipo en el Army Traslacion
con otros compafieros, Pipo mira hacia donde Isabelo Desarrollo
mira y le pregunta si es de la Guerra del Golfo Pérsico.
Pipo le comenta que es de “Desert Storm”, Isabelo le
comenta “Desert Chief” y sonrie. Pipo le comenta que
debid haber empezado por ahi, que si asegura que no va
a decir su nombre porque teme que sea un ajuste de
cuentas. Isabelo le asegura que después de lo que ellos
vivieron en la guerra, que no lo va a vender y da su
palabra. Pipo acepta y relata que por tres dias seguidos
la semana antes de la masacre y explica la siguiente
secuencia...
154 Dia. Toma del auto verde estacionado frente al “liquor Cap. VII

store”.

(pags. 151-54)
Visualizacion
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155 Dia. Interior de la cerrajeria Mufioz Center Locks. Cap. VII
Isabelo le pregunta a Pipo que si se estacionaba frente (pags. 152-53)
al “liquor store” y ¢l lo confirma y sigue la secuencia... Compresion

Desarrollo

156 Dia. Fachada del “liquor store”. Muerte Grande sale del Cap. VII
“liquor store”, gira el espejo retrovisor y se queda (pags. 152-53)
mirando con una cerveza en la mano. Visualizacion

157 Dia. Interior de la cerrajeria Musioz Center Locks. Pipo Cap. VII
prosigue y le comenta a Isabelo que pensé en que (pags. 152-53)
Muerte Grande estaba planificando un asalto y que por Compresion
eso busco su pistola y la puso cerca, aclara ademas que Desarrollo
tiene licencia de armas. Isabelo le pregunta si se fijé en
la tablilla del auto y Pipo se queda pensativo.

158 Toma de la tablilla del auto de Muerte Grande que dice Cap. VII
“EVN 666”. (pags. 152-53)

Visualizacion

159 Dia. Interior de la cerrajeria Musioz Center Locks. Pipo Cap. VII
se gira, busca una llave, se la entrega a Isabelo, la llave (pags. 152-53)
tiene inscrito el niimero de tablilla “EVN 666 y le Compresion
asegura que ni a la policia le ha dicho la informacion Desarrollo
que acaba de proveerle. Pipo enfatiza que recuerde
decir que “nadie se la dio” e Isabelo se reafirma y que
“nadie se la dio”. Pipo lo mira fijamente e Isabelo se
retira.

160 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Mientras Isabelo Cap. VII
esta sentado en su escritorio, hace unas anotaciones y (pags. 154-55)
fuma, recibe una llamada. Isabelo contesta y Valdo
Frias lo saluda.

161 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Isabelo le Cap. VII
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pregunta si hay alguna conexién. Valdo Frias dice
David Ifiesta.

(pags. 154-55)

162 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo anota el Cap. VII
nombre y le pregunta por el numero de tablilla que le (pags. 154-55)
dio.

163 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias Cap. VII
presiona el boton de la maquina de fax. (pags. 154-55)

164 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo escucha Cap. VII
que recibe un documento por la maquina de fax. (pags. 154-55)

165 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias Cap. VII
sonrie. (pags. 154-55)

166 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo recibe por Cap. VII
fax la licencia de un auto, la agarra, la mira y le dice a (pags. 154-55)
Valdo Frias que es un fendmeno.

167 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias se Cap. VII
rie y dice que fendmeno suena mejor que “hacker”, que (pags. 154-55)
el precio ha subido y que le afiada a la lista dos libras
de café.

168 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo es cucha a Cap. VII
Valdo Frias. (pags. 154-55)

169 Dia. Interior de la casa de Valdo Frias. Valdo Frias le Cap. VII
dice a Isabelo que tiene que colgar porque se puede (pags. 154-55)
pasar del minuto y se la pueden rastrear y engancha la
llamada.

170 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo se rie, Anadido
coloca el auricular en el teléfono y se termina de beber Desarrollo
un trago.

171 Dia. Toma de la fachada de la cércel. Anadido
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172 Dia. Entrada de la cércel. Isabelo entra al edificio y Afadido
guardia registra su maletin.
173 Dia. Pasillo interior de la céarcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
camina hasta el salon de visitas donde Isabelo lo espera. (pags. 159-75)
El guardia le abre el porton y Muerte Chiquita entra. Supresion
Compresion
Traslacion
Desarrollo
174 Dia. Saldon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita le Caps. VIl y VIII
comenta a Isabelo que no sabe quién es él. Isabelo se (pags. 155y
identifica y hace un resumen de su expediente delictivo. 159-75)
Muerte Chiquita sonrie y le dice que le cuente algo Supresion
nuevo e Isabelo lo hace responsable de la masacre de Compresion
Robledo Insurance Agency en conjunto con su amigo Traslacion
Muerte Grande. Pensativo, Muerte Chiquita lo mira Desarrollo
fijamente, asiente con la cabeza, se sienta frente a
Isabelo y le cuenta que Felipin (Muerte Grande) y ¢l
siempre fueron amigos. Muerte Chiquita prosigue
contando relatando sus inicios en el bajo mundo hasta
que llega al tema de la masacre, donde explica que al
salir de la carcel Muerte Grande le consiguid ese
contrato que pagaba bien, que inicialmente era para
asesinar al matrimonio Robledo, pero que también
tuvieron que hacerlo con los empleados. Mientras
relata, explica la siguiente secuencia...
175 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Muerte Cap. VIII
Chiquita y Muerte Grande entran por la puerta principal (pag. 173)
y armados apuntan a un empleado. Visualizacion
176 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
relata que se sorprendieron cuando supieron que era un (pag. 173)
asalto y que uno de los empleados protesto. Supresion
Compresion
Traslacion

Desarrollo
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177 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Cap. VIII
Anonadado, el empleado les dice que no hay nada que (pag. 173)
robar y Muerte Chiquita le discute. Visualizacion

178 Dia. Salon de visitas de la céarcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
confiesa que le dieron ganas de matar el empleado alli (pag. 173)
mismo, pero que ese no era el plan, que el plan era Supresion
llevarlos a un cuarto trasero, acostarlos en el piso y Compresion
darle un tiro a cada uno en la nuca. Isabelo escucha Traslacion
atentamente. Desarrollo

179 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Un Cap. VIII

empleado sale del bafio, Muerte Chiquita y Muerte (pag. 173)
Grande lo sorprenden apuntando con el arma, lo toman Visualizacion
de rehén mientras llega un empleado con unas cajas que
pide que le prendan la luz. Los criminales se acercan al
empleado que lleva las cajas, Muerte Chiquita le tumba
una caja y le apunta con el arma, sorprendido los ve.
Muerte Chiquita le dice que regrese por donde mismo
vino, el empleado tira las cajas y con las manos en alto
regresa caminando. Todos se van caminando detrds de
él.

180 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita dice Cap. VIII
que “era una pena porque Lourdes Robledo era una (pag. 173)
buena hembra y que no habia tiempo para hacer nada Supresion
con ella y dice que estaba nerviosa”. Compresion

Traslacion
Desarrollo

181 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Muerte Cap. VIII
Chiquita y Muerte Grande entran a una oficina donde (pag. 173)
esta el matrimonio Robledo. Ambos les apuntan con las Visualizacién

armas, se levantan, Lourdes Robledo le entrega una
cartera y Muerte Chiquita la tira al suelo. Muerte
Chiquita comenta que “Lourdes estaba nerviosa, pero
no se le notaba y que Josito estaba més nervioso porque
tal vez pensaba que iban a violar a Lourdes”.
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182 Dia. Salén de visitas de la céarcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
comenta que Josito Robledo se calmé cuando le dijo lo (pag. 174)
siguiente. Supresion

Compresion
Traslacion
Desarrollo

183 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Muerte Cap. VIII
Chiquita le dice a Josito Robledo que “se tranquilice (pag. 174)
que no les va a pasar nada, que tomaran lo que quieren Visualizacion
y se iran”.

184 Dia. Salén de visitas de la céarcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
comenta que “Josito Robledo le creyo”. (pag. 174)

185 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Muerte Cap. VIII
Chiquita le ordena al matrimonio Robledo que (pag. 174)
caminen. Visualizacion

186 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
comenta que “Felipin (Muerte Grande) detestaba el (pags. 171y 174)
miedo y que le hizo una sefal para que se hiciera a Supresion
cargo de los empleados”. Compresion

Traslacion
Desarrollo

187 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. El Cap. VIII
matrimonio Robledo y sus empleados estan acostados (pag. 174)
en el piso, mientras Muerte Chiquita y Muerte Grande Visualizacion
apuntan con las pistolas. Muerte Chiquita comenta que
“Felipin (Muerte Grande) se acomodo detras del
matrimonio Robledo”.

188 Dia. Salén de visitas de la cércel. Muerte Chiquita Cap. VIII
comenta que “cuando vio que Felipin (Muerte Grande) (pag. 174)
coloco el arma detrés en la nuca de Lourdes Robledo Supresion
que hizo lo mismo con los que estaban cerca de é1”. Compresion

Traslacion
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Desarrollo

189 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Muerte Cap. VIII
Chiquita y Muerte Grande disparan mientras Josito (pag. 174)
Robledo reza. Visualizacion

190 Dia. Salén de visitas de la céarcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
comenta que Josito Robledo comenz6 a rezar antes de (pag. 174)
que le tocara su turno. Supresion

Compresion
Traslacion
Desarrollo

191 Dia. Interior de Robledo Insurance Agency. Sudoroso y Cap. VIII
tembloroso, Josito Robledo reza mientras escucha los (pag. 174)
disparos, hasta que finalmente le disparan. Visualizacion

192 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita dice Cap. VIII
que parece que Josito Robledo “sabia lo que le (pag. 174)
esperaba’. Supresion

Compresion
Traslacion
Desarrollo

193 Dia. Entrada de la carcel. Isabelo camina y el guardia Cap. VIII
lo detiene para revisarle el bulto. Muerte Chiquita (pags. 174)
finaliza con que “desconoce con quién Felipin (Muerte
Grande) hizo el contrato”.

194 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita dice Cap. VIII
que no lo sabe quién contrat6 a (Felipin) Muerte Grande (pag. 174)
porque cuando hizo el trato ¢l estaba en la carcel.

195 Dia. Toma de la lancha en movimiento. Muerte Cap. VIII
Chiquita dice que quien contraté a Muerte Grande vive (pag. 174)

cerca de su barrio.
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196 Dia. Interior de la lancha. Isabelo esta pensativo. Anadido

197 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita dice Cap. VIII
que “Felipin (Muerte Grande) lo busco a ¢l y lo contrato (pag. 175)
porque solo confiaba en é1”.

198 Dia. Interior de la lancha. Isabelo busca unas tarjetas Cap. VIII
en su bulto y luego contempla el horizonte. Muerte (pag. 175)
Chiquita comenta que “a Felipin (Muerte Grande) lo
mataron hace una semana y que si ¢l estuviera vivo no
hubiese contado nada”. Isabelo continua reflexionando
y leyendo sus apuntes.

199 Dia. Salon de visitas de la carcel. Muerte Chiquita Cap. VIII
sonrie y dice que “con Felipin (Muerte Grande) muerto (pag. 175)
es otra cosa’.

200 Dia. Interior de la lancha. Isabelo sigue sentado. Anadido

201 Dia. Toma de la fachada de la casa del matrimonio Afadido
Berrondo.

202 Dia. Interior de la casa del matrimonio Berrondo. Cap. IX
Gloria Ifiesta, Agnes Rosales, Ivette Veldzquez y (pags. 177-80)
Yesenia Berrondo conversan en la sala. Gloria sugiere Supresion
hablar con Casimiro Leyva para que contenga a Isabelo. Compresion
Yesenia le indica que de seguro le va a preguntar por Traslacion
qué y Gloria enfatiza que le va a preguntar a todas Desarrollo

porque todas deben hablar con él. Yesenia le pregunta
que cudl va a ser la razén y Gloria comenta “que el
negro ese”’ amenaza sus hogares porque insiste en
acusar a uno de sus maridos del asesinato del
matrimonio Robledo. Mientras fuma, Agnes afiade que
pensaba que la investigacion iba a ser mas interesante
porque especulaba que fueron las aseguradoras quienes
encargaron el asesinato. Yesenia se rie y le comenta que
“ha leido demasiadas novelas policiacas”, Agnes se
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ofende y se burla comentando “miren a la intelectual”.
Ivette interrumpe molesta y sefiala que ellas se
encargaron de que Isabelo piense que fue su marido.
Yesenia se defiende del comentario e Ivette aclara que
ella es incapaz, que las responsables son las otras “dos
viboras”. Gloria y Agnes se defienden argumentando
que era obvio el interés de Omar Perey6 y que lo de la
perdida en Paris fue mentira. Gloria le recuerda que si
fuera tan vibora no estarian reunidas para discutir el
asunto, Ivette interrumpe y comenta que es porque
tienen miedo que se acuse a uno de sus maridos y no a
Omar. Agnes agrega que ella desea que Isabelo no
prosiga con la investigacion, se levanta, se acerca a
Gloria y enfatiza que la apoya. Gloria asegura que lo de
Lourdes y Omar era una broma y que a Ivette le
conviene apoyarlas. Indignada, Ivette cuestiona si es
que a nadie le interesa que se descubra el asesino.
Exaltada, Agnes interrumpe y comenta que Lourdes y
Jositos estaban en negocios turbios y que por eso los
asesinaron, de repente, se calama y agrega que es que
Leyva le estd buscando las cinco patas al gato. Gloria
afiade que las va a hundir a todas y Yesenia pregunta
que por qué. Gloria explica que a Isabelo le pagan por
exculpar a Lourdes y a Josito. Yesenia dice que no lo
puede creer, Agnes se le acerca y le dice que su marido
no esta exento de culpa, Gloria la interrumpe y le pide
que calle y que no empeore las cosas. Yesenia le pide a
Agnes que hable, Agnes se retracta y se excusa por los
nervios. Yesenia comenta que ellas pueden hacer lo que
quieran, pero que ella quiere saber quién es el asesino,
aunque sea su propio marido. Gloria la insulta. Ivette se
levanta y asegura que sabe quién asesiné a los Robledo.

203 Dia. Toma de la fachada del edificio donde estd la Afadido
oficina de David Ifiesta.

204 Dia. Interior de la oficina de David Ifiesta. Mientras Cap. IX
David Ifiesta trabaja con unos planos, Isabelo toca la (pags. 180-83)
puerta, David mira y le hace una sefial para que entre. Compresion
Isabelo entra y coloca las fotos de Berto y Paco sobre Traslacion
el escritorio. David pregunta si son los asesinos del Desarrollo

matrimonio Robledo e Isabelo le responde que son
“artistas de la macana y el Black Jack”. David pregunta
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que qué tiene que ver ¢l con ellos e Isabelo le contesta
que hace par de afios hubo una huelga de empleados y
que su empresa les pagod a ellos para que amedrentaran
a los huelguistas. Molesto, David le exige a Isabelo que
le explique qué tiene que ver €l con el asesinato de los
Robledo. Isabelo sonrie.

205 Dia. Interior del auto de Ivette Velazquez. Ivette Cap. IX
Velazquez conduce su auto. (pag. 187)
Visualizacion

206 Dia. Toma de la carretera. Cap. IX
(pag. 187)

Visualizacion

207 Dia. Interior del auto de Ivette Veldzquez. Ivette Cap. IX
Velazquez cambia las emisoras radiales. (pag. 187)
Visualizacion

208 Dia. Toma de la carretera y un hombre en el puente. Cap. IX
(pag. 187)

Visualizacion

209 Dia. Interior del auto de Ivette Velazquez. Ivette Cap. IX
Velazquez cambia las emisoras radiales (pag. 187)
Visualizacion

210 Dia. El hombre del puente alza sus brazos con un Cap. IX
bloque en mano. (pag. 187)
Visualizacion

211 Dia. Interior del auto de Ivette Velazquez. Ivette Cap. IX
Velazquez cambia las emisoras radiales (pag. 187)
Visualizacion

212 Dia. Toma del auto de Ivette Velazquez a punto de pasar Cap. IX
debajo del puente y el hombre lanza el bloque y el auto (pag. 187)
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es impactado. Visualizacion

213 Dia. Interior del auto de Ivette Velazquez. El rostro de Cap. IX
Ivette Veldzquez estd sobre la bolsa de aire y (pag. 187)
ensangrentado.

214 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo contempla Cap. IX
la foto de Omar Perey6 y reflexiona sobre los sucesos (pags. 188-89)
en torno a ¢l. Segun los va enumerando, va pegando las Compresion
fotos de Lourdes Robledo, Clari e Ivette Velazquez. Desarrollo

215 Dia. Cementerio. Omar Pereyd camina con dos rosas Cap. IX
rojas en la mano hasta llegar a la tumba de Ivette (pags. 188-89)
Velazquez. Muy pensativo y triste, coloca las rosas. Compresion

Desarrollo

216 Dia. Interior de la oficina de Isabelo. Isabelo termina de Cap. IX
pegar la foto de Omar Perey¢ e Ivette Velazquez juntos (pag.195)
y piensa que muy bien Omar las pudo haber matado Transformacion
tanto a ella como a Lourdes Robledo. Isabelo Desarrollo
mira hacia el fax y ve que recibe un documento del
Departamento del Trabajo. Isabelo marca en rojo la
informacion de Jacobo Castrillo y dice “jbingo!”.

217 Dia. Calle. Isabelo camina con su maletin por una zona Afadido
pobre.

218 Dia. Casa de Jacobo Castrillo. Isabelo interroga a Cap. X
Jacobo Castrillo. Tembloroso y en cuclillas sostiene una (pags. 199-202)
tarjeta, Jacobo Castrillo le asegura a Isabelo que no ha Compresion
hecho nada malo, que no conoce a Muerte Chiquita y le Desarrollo

entrega la tarjeta. Isabelo le comenta que es cierto, que
con quien hacia tratos era con Muerte Grande y Jacobo
le comenta que Muerte Grande murid porque se metio
mas droga de la cuenta. Isabelo lo amenaza con que
Muerte Chiquita va a testificar que €l hizo el contrato
para asesinar el matrimonio Robledo y Jacobo asegura
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que no tiene que ver con nada de eso y se levanta.
Isabelo le comenta que hay testigos que lo vieron lanzar
un bloque al auto de Ivette Veldzquez. Pensativo se
queda callado e inmovil. Isabelo le pide hablar, le
asegura que no es policia y que tal vez pueda ayudarlo.
Jacobo le pregunta a Isabelo que coémo y este responde
que “adornando la verdad”, pero que le debe contar
todo tal como ocurrid.

219

Dia. Casa de Jacobo Castrillo. Isabelo coloca una
grabadora y Jacobo Castrillo toma un encendedor con
su mano temblorosa para encender su cigarrillo. Jacobo
confiesa que le pidieron ayuda y que quiso ayudar.
Isabelo le comenta que “a veces ayudando cometemos
errores y somos los que cargamos las culpas”. Jacobo
comenta que le ofrecieron dinero cuando mas lo
necesitaba y accedio, que intent6 hacerlo por su cuenta
pero fallaba por el temblor en sus manos o porque
Josito Robledo tomaba otra ruta y que como Dario
Rosales lo insultaba, buscé la ayuda de Muerte Grande.
Jacobo prosigue fumando y opinando que Muerte
Chiquita y Muerte Grande consumieron mucha droga
antes de entrar la oficina y que por esto hubo tantos
muertos. Anade que cuando Dario se enter6 de la
masacre por poco lo mata, que se volvio loco, lo
agredid y que temid por su vida y que por esa razon hizo
el encargo de Ivette Velazquez. Isabelo saca las fotos de
Berto y Paco sobre la mesa, pero Jacobo asegura que no
los conoce.

Cap. X

(pags. 202-04)
Compresion
Desarrollo

220

Dia. Interior de la oficina de Dario Rosales. Dario
Rosales observa las fotos de Berto y Paco que Isabelo
coloca sobre su escritorio. Dario asegura que las fotos
no le dicen nada. Isabelo saca la foto de Jacobo
Castrillo y la coloca sobre el escritorio, nervioso Dario
reconoce que es su empleado. Isabelo lo confronta con
que ¢l lo comision6 para las muertes de Josito Robledo
e Ivette Velazquez y coloca la grabadora encendida.
Dario escucha la confesion de Jacobo. Perplejo, Dario
tira la foto en el escritorio, apaga la grabadora y con
locura desenfrenada asegura que no queria matar a
Lourdes Robledo. Dario grita, agarra a Isabelo y lo
hamaquea, se tira al suelo a llorar, etc. E Isabelo asegura

Cap. X
(pags. 204-06)




Arglelles Ramos- 201

que lo sabe. Una secretaria entra e Isabelo le pide que
llame una ambulancia y se retira.

221

Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. La abuela
de Isabelo le cuenta a Isabelo (de nifio) que cuando la
serpiente se quedo sin veneno el orisha se vio obligado
a salir.

Cap. 11
(pags. 7-10)
Desarrollo

222

Dia. Entrada de la oficina de Isabelo. Isabelo llega a la
puerta y ve a Omar Pereyo. Isabelo le pregunta que si
espera por ¢l y contesta que necesita enviarle un dinero
a Clari, pero que no quiere hacerlo personalmente
porque no quiere verla.

Cap. X
(pag. 206)
Desarrollo

223

Dia. Entrada de la oficina de Isabelo. Isabelo abre la
puerta y entra con Omar Perey6. Ambos toman asiento
y Omar rompe el silencio comentando que el lugar es
pequetio. Isabelo le comenta que no necesita un lugar
grande. Muy afectado, Omar se confiesa “asesino del
alma de Ivette Veldzquez al negarle su amor y que la
convirtidé en un espectro de su vida, una sombra que
circulaba a su alrededor y que no permitia que lo
tocara”. Mientras Isabelo fuma, sirve dos tragos. Omar
prosigue confesando que permitié que coexistiera con
Lourdes Robledo para que se sintiera menos. Omar
bebe e Isabelo le pregunta que por qué le hizo creer que
era el asesino y responde que porque le agradaba la idea
de que pensara que amaba tanto a Lourdes que era
capaz de matarla. Isabelo bebe y Omar anade que
piensa que en el fondo Ivette queria morir. Isabelo
comenta que tal vez, que ella misma se colocd en el
camino de su asesino. Omar bebe lo que queda e Isabelo
anade que una vez ley6 que lo que se hace por amor va
mas allé del bien o el mal. Omar comenta que quisiera
creer eso, pero que le parce una salida muy facil, saca
un sobre de su chaqueta, se lo entrega a Isabelo, le pide
que se lo entregue a Clari y que al menos ella puede
empezar de nuevo, lejos de alli. Omar se levanta e
Isabelo le pregunta que qué va a hacer ahora.

Cap. X
(pags. 206-09)
Desarrollo

224

Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. La abuela
de Isabelo le cuenta a Isabelo (de nifio) que el orisha
dijo que se han confabulado contra él porque ama a la

Cap. 11
(pags. 7-10)
Desarrollo
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mujer humana.

225 Dia. Entrada de la oficina de Isabelo. Omar Pereyo se Cap. X
retira sin decir nada. (pag. 209)
Desarrollo

226 Dia. Patio de la casa de la abuela de Isabelo. La abuela Cap. I
de Isabelo le cuenta a Isabelo (de nifio) que el orisha (pags. 7-10)
dijo que “el amor entre ustedes no estara libre de dolor”. Desarrollo
La abuela se rie y anade que con el veneno los bané a
todos, Isabelo (de nifio) se rie y finaliza con que de ahi
en adelante asi es el amor.

227 Dia. Interior de la casa del matrimonio Leyva. Casimiro Cap. X
Leyva le ofrece un puro a Isabelo, lo toma, relata como (pags. 212-17)
dio con Jacobo Castrillo y que para eso busco las Compresion
direcciones de sus empleados, inclusive los de Leyva. Desarrollo

Leyva pregunta extrafiado e Isabelo contesta que
cualquiera puede ser culpable. Leyva felicita a Isabelo
por su excelente labor, le entrega su paga y le agradece
en nombre de Leticia Leyva y él. Leyva estd por
retirarse e Isabelo le dice que le queda una duda. Isabelo
le muestra las fotos de Berto y Paco y Leyva asegura
que no los conoce. Isabelo lo confronta con que son
empleados de ¢€l, Leyva lo niega e Isabelo le muestra
las fotos a Leticia. Isabelo asegura que David Ifiesta se
los refirio. Leticia le pregunta muy extranada a Leyva
que quiénes son. Leyva se sienta y les cuenta que
siempre sospechd de Dario Rosales. Isabelo comenta
que lo hizo para reencausar su investigacion. Leyva se
disculpa, pero Isabelo le increpa sobre el abuso que
cometieron con Clari y €1, Leyva se disculpa de nuevo,
pero Isabelo asegura que lo hizo adrede porque queria
que comprobara sus sospechas. Leyva se levanta
furioso y asegura que lo que deseaba era justicia.
Cinico, Isabelo le comenta a Leticia que el discurso de
su marido es bello y Leticia reacciona confundida.
Isabelo afiade que el proposito era eliminar a Dario para
¢l tomar las riendas de Robledo Insurance Agency.
Leyva se intenta defender, pero Leticia se levanta y le
ordena callarse, que ya ella lo sospechaba y le pide a
Isabelo que diga todo. Leyva le increpa a Isabelo que
no tiene pruebas e Isabelo le comenta que Agnes
Rosales no aceptard su aferta y que siga haciendo su
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papel de tonto. Isabelo se bebe el ultimo trago, le
agradece la presencia a Leticia, le comenta que “es
bueno saber con quién uno se codea”, se despide con un
beso en la mano y se retira. Sentenciosa, Leticia le
comenta a Leyva que “piensa vivir mas afos que ¢l y
que se ponga coémodo”. Leyva queda afectado.

228 Dia. Exterior de la casa del matrimonio Leyva. Isabelo Cap. X
baja las escaleras, se detiene para encender su cigarro, (pag. 197)
escucha un disparo y sigue caminando. Mientras Transformacion
camina piensa que desde que comenz0 la investigacion
sospechd que estaba inmerso en la sustancia que nutre
el azar y el desamor.

229 Noche. Toma del Tren Urbano es movimiento. Isabelo Cap. X
piensa que esos dos elementos se trenzaban entre si y (pag. 197)
cruzaban los eventos como los promotores y Transformacion
organizadores de toda la funcion.

230 Noche. Interior del Tren Urbano. Isabelo esta sentado. Cap. X
Isabelo piensa que Ivette Velazquez llevaba el sello del (pag. 197)
desamor. Transformacion

231 Noche. Toma del Tren Urbano es movimiento. Isabelo Cap. X
piensa que Lourdes Robledo llevaba el sello del azar. (pag. 198)

Transformacion

232 Noche. Interior del Tren Urbano. Isabelo esta sentado. Cap. X
Isabelo piensa que el nudo que formaban ambas (pag. 197)
radicaba la solucion. Transformacion

233 Noche. Toma del Tren Urbano es movimiento. Anadido

234 Noche. Interior del Tren Urbano. Isabelo esta sentado. Anadido
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235

Noche. Estacion del Tren Urbano. Isabelo sale.

Afadido

236

Noche. Calle de Rio Piedras. Mientras llueve, Isabelo
camina por la calle con una rosa roja en la mano. Ve a
Elvia esperandolo con una sombrilla y sonrie. Corre
hacia ella y la besa.

Afadido
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Personajes suprimidos, afiadidos, transformados o desarrollados en el filme Desamores

profesional, Isabelo lo considera su
amigo. Es un personaje recurrente en
otras novelas de Wilfredo Mattos
Cintron.

Personajes Funcién Personajes | Personajes afiadidos,
que figuran en suprimidos transformados o
la novela en el filme desarrollados en el
filme

Isabelo Protagonista. Es un detective negro, v
Andujar izquierdista, ateo y viudo. Egresado de

la Universidad de Puerto Rico

(Ciencias Sociales) y veterano de la

guerra de Vietnam. Personaje

recurrente en otras novelas de

Wilfredo Mattos Cintron.
Elvia Compariera sentimental de Isabelo que v

lo motiva a ver perspectivas diversas

en sus investigaciones. Es un

personaje recurrente en otras novelas

en Wilfredo Mattos Cintrén.
Obdulio Limpiabotas que encuentra los cuerpos v
Badillo del matrimonio Robledo y sus

empleados.
Abuela de Le cuenta a Isabelo (de nifio) sobre la v
Isabelo verdadera razon de sufrir por amor a

través de una leyenda yoruba.
Lic. Chin Licenciado que le asigna algunas v
Perales investigaciones a Isabelo. Aparte de lo
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Casimiro
Leyva

Padrastro de Lourdes Robledo que
contrata a Isabelo para que investigue
su muerte. Su verdadera intencion es
mover a Isabelo a que investigue a
Dario Rosales, que es el heredero de
Robledo Insurance Agency, y pasar a
ser el heredero del negocio.

Leticia Leyva

Madre de Lourdes Robledo. Se caso
con Casimiro Leyva tres afos de
enviudar.

Yesenia
Berrondo

De todo el grupo de amigas es la mejor
amiga de Lourdes Robledo, confidente
y solidaria. Se reafirma en querer saber
quién fue el asesino del matrimonio
Robledo aunque sea su propio marido,
Ismael Berrondo.

Ismael
Berrondo

Esposo de Yesenia Berrondo. Es uno
de los pretendientes de Lourdes
Robledo.

Omar Perey6

Esposo de Ivette Velazquez. Fue novio
de Lourdes Robledo y nunca dejo de
pretenderla. Es considerado potencial
sospechoso del encargo del asesinato
del matrimonio Robledo.

Agnes
Rosales

Amiga de Lourdes Robledo y esposa
de Dario Rosales. Reciente mucho que
Su esposo pretenda a Lourdes.

Dario Rosales

Es el socio mayoritario de Robledo
Insurance Agency y quien hereda el
negocio luego de la muerte del
matrimonio Robledo. Pretendiente de
Lourdes que contrata a Jacobo
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Castrillo para que asesine a Josito
Robledo con la intencion de casarse
con ella. Luego que la investigacion se
complica, contrata

nuevamente a Jacobo Castrillo para
que

asesine a lvette Velazquez.

David Ifesta

Esposo de Gloria Ifiesta y pretendiente
de Lourdes Robledo. Asegura su
compaiiia con Robledo Insurance
Agency, le relata a Isabelo sobre los
contratos de la agencia a cambio de
fondos para partidos politicos. Es
quien le recomienda a Casimiro Leyva
los servicios de Papa y Cebolla.

Gloria Ifiesta

Del grupo, es la menos cercana a
Lourdes Robledo porque la conoce
luego de hacerse novia de David
Ifiesta. Reune al resto de las amigas
para convencer a Casimiro Leyva de
que Isabelo termine con la
investigacién porque teme que su
familia se vea afectada.

Clari

Prostituta que guarda un gran parecido
a Lourdes Robledo y que Omar Perey6
visita obsesivamente a un club
nocturno. Es amedrentada por Papa y
Cebolla.

Papa

Agente encubierto retirado que en el
pasado fue sefiuelo en actividades del
movimiento izquierdista. Contratado
por Casimiro Leyva para amedrentar a
Isabelo.

v En el filme es Paco
Berto.
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Cebolla

Agente encubierto retirado que en el
pasado fue sefiuelo en actividades del
movimiento izquierdista. Contratado
por Casimiro Leyva para amedrentar a
Isabelo.

v" En el filme es Paco.

Valdo Frias

Amigo de Isabelo que es veterano de
la guerra de Corea y que se dedica a
investigar la labor que hace el
gobierno en contra de los izquierdistas.

Bassat

intimo amigo de lsabelo. Es a quien
Isabelo le confia que se siente
paralizado ante su investigacion. Es
izquierdista y conversa con lIsabelo
sobre temas sociopoliticos, filoséficos
y literarios. Personaje recurrente en
otras novelas en Wilfredo Mattos
Cintron.

Amanda

Hija de dofia Amandina que es
enfermera en un hospital y se niega a
informarle a Isabelo sobre el dia de la
masacre de Robledo Insurance
Agency..

Dofia
Amandina

Anciana que le relata a Isabelo algunos
detalles del dia de la masacre de
Robledo Insurance Agency.

Cerrajero

Es quien le provee a Isabelo el nimero
de tablilla del auto implicado en la
masacre de Robledo Insurance
Agency. Es veterano de Vietnam.

Muerte
Chiquita

Es un amigo de Felipin (Muerte
Grande) que es contratado por este
para que lo ayude con el asesinato de
Josito Robledo. Es a quien Isabelo
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interroga y le provee el dato de que la
persona que contrata a Felipin es
vecino del barrio.

Felipin Es contratado por Jacobo Castrillo 4
(Muerte para asesinar a Josito Robledo.
Grande)
Agente Interroga a Obdulio Badillo debido a
que es quien encuentra los cuerpos en
Robledo Insurance Agency.
Vecina de Se queja con Isabelo de la “vecina del v En el filme es
Isabelo 57, viuda.
Esposo de la | También se queja con Isabelo de la
vecina de “vecina del 5”.
Isabelo
Hombre Su compariera intenta abofetearlo y le v
delgado y reclama si esta con otra mujer.
nervioso
Compafiera Mujer que esta celosa porque conversa v
del hombre con una mujer morena, bajita 'y
delgado y delgada.
nervioso
Mujer Protagonista de una disputa entre una v
morena, bajita | pareja cuando Isabelo entra a la plaza.
y delgada
Tuto Placero que tiene un hijo adicto a

drogas y enfermo de SIDA. Personaje
recurrente en otras novelas de
Wilfredo Mattos Cintrén.
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Eulalia

Esposa de Tuto.

Don Anselmo

Relata las historias de los Coros,
excepto el Coro #6, a dofia Casandra y
dofia Lucrecia. Se rumora que tiene
disfuncion eréctil, que se operd para
resolver su situacion y que su esposa
Cordelia lo abandono por otro.
Contrata a Isabelo para que la
encuentre y enviarle los papeles del
divorcio porque se ha enamorado de
dofia Casandra.

Dofia
Casandra

Mujer de la que se enamora don
Anselmo.

Dofia
Lucrecia

Hermana de dofia Casandra.

Carlos Raquel

Amigo pintor de Isabelo que no quiso
pasar a recoger su carpeta.

Don Tomas

Coro #1- Le es infiel a dofia Josefita
CON una mujer Mas joven, pero termina
dejandola por presion de Josfita. Se
queda junto a dofia Josefita y la
maltrata. Muere de cancer.

Donia Josefita

Coro #1- Esposa de don Tomas.

Prostituta

Es la mujer que relata que se hizo las
pruebas de analisis de enfermedades

de transmision sexual y que le dice a
Isabelo que tenga cuidado por donde
camina para que no rompa su botella.
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Nacionalista Hombre vestido con el uniforme de los
cadetes de la Republica.

Ronaldo Coro #2- Hombre al que su esposa le
es infiel con su hermano.

Lavinia Coro #2- Esposa de Ronaldo que le es
infiel con Aristalco.

Aristalco Coro #2- Hermano menor de Ronaldo.

Ramon Osorio

Amigo de Isabelo que es coredgrafo
que educaba en comunidades
necesitadas y que convalece en un
hospital.

Dofia Alicia

Duefia de un negocio en la Plaza del
Mercado en Rio Piedras al que Isabelo
va a comer con regularidad. Personaje
recurrente en otras novelas en Wilfredo
Mattos Cintron.

Armando

Borracho que esta en el Miami Jam y
habla con Isabelo.

Luis Prieto

Duefio de un negocio en Rio Piedras al
que Isabelo visita con regularidad.
Isabelo lo considera su amigo.
Personaje recurrente en otras novelas
en Wilfredo Mattos Cintrén.

Estela

Coro #3- Esposa de Facundo Pifio que
sufre el abandono de su esposo luego
de este obtener la ciudadania
americana.
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Facundo Pifio

Coro #3- Suramericano que se casa
con Estela para obtener la tarjeta de
residencia.

Lic. Miguel Facilitador del gobierno que a través
Pujols de sus servicios como relacionista
publico trata de intervenir con Isabelo
para que
en su investigacion sus clientes no se
vean afectados.
Dofia Ema Colaboradora del Lic. Miguel Pujols y
Delacres también relacionista publico.

Prostitutas

Conversan sobre su oficio mientras

dominicanas | Isabelo camina por la calle.

Guadalupe Coro #4- Mujer que asesina a sus hijos
para librarse del compromiso y no
perder a su pareja.

Novio de Continuamente le es infiel y la culpa

Guadalupe de no tener tiempo por atender a sus
hijos.

Dofia Beti Duefia de la tintoreria a la que va
Isabelo.

Don Erasmo Hombre que se despide de dofia Beti

porque se muda a Ponce, por causa de
su divorcio. Le confiesa que la esposa
le tiene celos.
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Mujer que Mujer que esté rabiosa porque unos

arrastraa dos | conocidos se metieron a la religion y la

nifios por la tratan “como puta”.

calle

Amiga de Prostituta que le proporciona la v En el filme casi no

Clari direccion del paradero de Clari a tiene participacion.
Isabelo.

Guardia de Le comenta a Isabelo que Clari se fue

seguridad del | del apartamento y le recomienda

apartamento hablar la Srta. Leandro.

de Isla Verde

Srta. Leandro

Es la administradora del apartamento
de Isla Verde que le renta Omar
Perey0 a Clari.

Dofia Es la sefiora que le relata a Isabelo que

Eduvigis escuchd la pelea que tuvo Clari en el
apartamento de Isla Verde.

Tia de Clari Isabelo encuentra a Clari en casa de su
tia.

Solita Coro #5- Viuda que no quiere morir y
encontrarse a su marido después de la
muerte.

Arnaldo Coro #5- Esposo de Solita que todos
creian un santo, pero era cruel, tirano y
mezquino con ella.

Anciano

nacionalista
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Desde una égida despotrica contra la
bandera norteamericana y honra la
puertorriquefia y a Albizu Campos.

Donfa Luisa

Cliente a la que Elvia le indica que no
puede cambiarle la receta.

Mujer menuda | Vecina que se niega a decirle a Isabelo v
informacion del dia de la masacre en
Robledo Insurance Agency.
Hombre joven | Vecino que le asegura a Isabelo que se
con un nifio enterd de la masacre de Robledo
aferrado Insurance Agency porque lleg6 tarde
en la noche a su hogar.
Joven que Se niega a decirle a Isabelo datos del v
trabaja en la dia de la masacre.
licoreria de
don Lole
Jorge Es el amigo de Isabelo que le consigue
el nombre del duefio del auto
estacionado frente a la licoreria el dia
de la masacre.
Cordelia Coro #6- Esposa de don Anselmo que
le es infiel y lo deja por otro hombre.
Chironjo Amigo del padre de Isabelo que

recuerda con carifio, mientras conversa
con David Ifiesta. Personaje recurrente
en otras novelas en Wilfredo Mattos
Cintron.
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Raul Amigo de Isabelo que es organizador
sindical y le da la idea de usar una
computadora para buscar informacion.
Es izquierdista y conversa con Isabelo
sobre temas sociopoliticos.

o Papa de Felipin (Muerte Grande).
Titoman Encargado del punto que introdujo en

el narcotrafico tanto a su hijo como a
Muerte Chiquita. Lo asesino un
bishote!?” que luego ellos le cobraron
venganza con muerte.

y Es el primer muerto que vio Muerte
Hijo de un Chiquita, asesinado por Titoman.
doctor
Padre de Nunca lo conocié porque desaparecio
Muerte antes de él nacer.

Chiquita

Neli Compariera sentimental de Muerte
Chiquita con la que tuvo una hija.

Madre de No estaba de acuerdo con la vida

Muerte delictiva de su hijo.

Chiquita

Lizzy Una de las comparieras sentimentales
de Muerte Chiquita.

Tia de don Viuda convencida de que el marido la

Anselmo visitaba desde el mas alla para

atormentarla y lo castigaba.

121°E] bishote o bichote es €l término que se utiliza para el jefe que controla las transacciones ilegales, ya

sean de armas o drogas, o ambas. Controla a los tiradores de droga y a los matones.



Arglelles Ramos- 216

Raimundo

Esposo de la tia de don Anselmo que
la maltrataba y le era infiel.

Empleados de | Son parte de la masacre. v
Robledo
Insurance
Agency
Jacobo Empleado de Dario Rosales que es v En el filme su
Castrillo contratado por este para que asesine a madre no figura.
Josito Robledo, y luego, cuando se
complica la investigacion a lvette
Veldzquez. Asesino de lvette
Velazquez.
Madre de Vive con Jacobo Castrillo y es quien le
Jacobo avisa la visita de Isabelo.
Castrillo

Jovenes que
se despiden

Son dos jovenes enamorados que
Isabelo y Elvia ven despedirse por
Gltima vez desde el segundo piso de
una libreria en San Juan.




